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Arme si arme

Traim o pandemie ce aminteste tot mai mult de
gripa spaniola care-a urmat Primului Razboi Mondial.
Asta chiar daca, cel putin deocamdata, mortalitatea
Coronavirusului e departe de-a egala numarul urias
al mortilor din vremurile ce-au pus capac acelui prim
razboi, aratand ca lumea Inceputului de secol XIX nu
pare a fi tocmai o creatie reusitd a lui Dumnezeu. Asa
cum nu pare nici acum, la inceputul secolului XXI si
al celui de al treilea mileniu. Dar sd nu cadem totusi
in greseala de a-1 invinovati pe Cel de Sus de lucruri
pentru care responsabilitatea ne apartine in totalitate.

Principalele victime sunt deocamdata doua tari destul de indepartate de China
(locul de origine al flagelului), respectiv SUA si Marea Britanie, avand 1n vedere
ci Italia si Spania par sa fi intrat deja pe partea descendenti a curbei mortalitatii. in
Romania curba urca in continuare, in ciuda masurilor luate, multe din ele absolut
necesare, dar respectate mai pe romaneste, ca sa nu spun chiar tiganeste, ca n-ar fi
,»corect” politicalmente. Guvernul si [ohannis si-au luat treaba in serios, principalii
factori de decizie fiind pand la urma ministerele Sanatatii si de Interne.

In acest timp, situatia politici a tarii balteste, ultimul sondaj Sociopol, chiar
daca acesta umfla de obicei cifrele in favoarea PSD, da partidului de la guvernare
scorul de 43%, iar partidului favorit doar 26%. Alianta USR-PLUS cu 17% e in
usoari urcare, iar ProRomania prinde colacul de salvare de 6%. In partea de jos a
clasamentului se zvarcolesc ALDE, cu 3% si PMP plus UDMR cu cate 2% fiecare.
Restul e tacere, cum ar spune Marele Will, adica micile formatiuni intra la categoria
Altul, cu 1% sau chiar mai jos.

Deci PNL se bucurd inca de incredere, cu toate ca a avut o serie de esecuri
mai cu seamd in Parlament, unde PSD, Impreuna cu ai sdi ciraci obisnuiti, Ponta,
Tariceanu si Hunor, fac jocurile in continuare, dupa bunul lor plac. Ultima lor
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gaselnita, In speranta amanarii alegerilor pana in anul urmator, e un proiect de lege
care ar da Parlamentului atributia de a fixa calendarul electoral. Asta pentru ca orice
intarziere favorizeaza pierderea increderii de catre partidul care guverneaza, mai
ales in aceste conditii, cand e in joc sandtatea si, mai mult, viata si moartea celor cu
drept de vot, dar nu numai. Deci cu cat va fi mai mare numarul mortilor, cu atat va
creste in noi sentimentul de vinovatie a guvernantilor, care vor merita din ce in ce
mai putin votul celor in suferintd, ba chiar si participarea lor la cele doud scrutine.

Mai mult, spun unii, PSD ar fi gata sa incerce chiar debarcarea guvernului PNL,
lucru pe care il are la indemana, pentru a fi complet stapan pe situatie in perspectiva
alegerilor, a organizarii acestora. Doar ca aici lucrurile schioapata, avand in vedere
ca lohannis nu va mai desemna nici in ruptul capului un premier pesedist. A facut el
destule compromisuri pana acum prin desemnarea in aceasta functie a unor personaje
catastrofale gen Viorica Dancila, iar unul in plus i-ar fi absolut fatal pentru cariera
politica de dupa plecarea de la Cotroceni. Astfel ca Ciolacu, nu degeaba numit, cu
toate ca doar interimar deocamdatd, in fruntea partidului de hoti si oportunisti, va
trebui sa fie mult mai atent manevrand pianul pe scari, daca chiar e in stare de vreo
manevra cu un instrument atat de delicat.

In rest, legiferarea, oricat de absurda, ii este la indeména, asa incat toate
aberatiile legislative vor fi posibile pana cand actuala majoritate toxica domina in
Parlament. PNL are o singura arma, aceea a contestatiilor la Curtea Constitutionala.
Dar e o arma iluzorie, avand in vedere componenta acestui inalt for judecatoresc,
inalt doar in privinta puterii cu care e Investit, si nicidecum in privinta valorii morale
sau de competenta profesionald a membrilor sdi. Caci de nenumarate ori CCR s-a
dovedit tocmai arma PSD-ului, cu urmari dezastruoase pentru trebile tarii.

Radu ULMEANU
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Cronica literard

Credem a nu gresi socotindu-1 pe Barbu Cioculescu
drept ultimul mohican al scrisului nostru interbelic. Cu atit
mai mult cu cit autorul insusi, intrind in acest moment intr-un
felice nonageriat, se admite astfel, nu fara nuantari de-o
gingasa autoironie, in care se pot rasfringe umorile
deopotriva ale unei satisfactii si ale unei resignari:
»A fi cel din urma supravietuitor al unei epoci
si inca astfel pozitionat Incit din banca ta sa fi
cunoscut, poate nu chiar de aproape, dar din
apropiere, persoane de multd vreme intrate
in legenda este desigur un noroc, un avantaj,
un capital — mai mare sau mai mic. Dupa
procentele pe care i le asiguri, dupd bursa,
asijderi”. Ce inseamna aceasta? Obligatia unei
datorii negresit, dar si un joc cu criteriile evocarilor
care presupun selectii, dozari, continuitati, o dulce-
amaruie satisfactie a minuirii evantaiului expresiv. Pare a
fi o recunoastere, dar si o negare, o Inaintare, dar si o retragere
pe un teren nescutit de primejdii: ,,Daca esti in stare sa nu
transformi o fotografie la minut in Cintarea Romaniei si cea
mai banala luare de cuvint intr-un moment hotaritor al vietii,
poti incerca a-ti scrie amintirile, infruntind riscul de a fermeca
prin stil si a dezamagi prin continut — vice versa e parca mai
rau. Fire robace, vei deveni robul scaunului, iar in timp pina si
regimul viselor ti se va modifica, pina a nu te mai recunoaste”.
De aici, din aceasta intersectie a unor factori divergenti din care
nici unul nu e acceptat si nu e refuzat pe de-a-ntregul, putem
realiza imaginea importantului om de litere in cauza. Barbu
Cioculescu se percepe intr-o cheie dubla. Pe de-o parte e un
succesor, un legatar al unei epoci marcate, pentru d-sa, in primul
rind prin cel ce i-a fost parinte, pe de alta e posibil sa sufere de
un complex al Insemnatatii acesteia. E dispus a ceda aparent,
nu din timiditate, ci din modestie. Dar modestia pe care ne-o
ofera e atit de rafinata formal, incit devine mai curind o poza,
id est o identitate auctoriala, decit o scuza: ,,Fiecare pradator
isi are vinatul preferat, leul va devora o caprioard cu alt elan
decitun iepure. Pentru rasa reporterului, satul de prazi marunte,
ma aflu In categoria cinelor gustoase — Intre zebra si mistret!
Avantajele mele nu sunt putine, pe cele personale le las deoparte,
celelalte provin din imprejurarea de-a fi fiul —unic — al lui Serban

Cioculescu (...) Sunt, deci, interesant si se presupune ca am

in rezerva o comoara de mistere, satisfacatoare
de lacome curiozitati, cd ma aflu in posesia unei
intelepciuni capabile sa elucideze controverse,
sd corecteze date si sa lumineze spinoase
probleme, efectuind sinteze si, mai cu seama,
imprastiind cu duiumul, retete, sfaturi”. Evident
ca descendenta familiald din Serban a putut avea,
pina la un moment dat al devenirii lui Barbu, un
rol avantajos, de recomandare favorabila. Apoi
a devenit insa nu doar prilejul unei comparatii
obligatorii, ci si sorgintea unei indolente, de nu
malitioase impingeri in umbra a personalitatii
acestuia, suficient de accentuate fara discutie,
netinindu-se seama de circumstantele vitrege
ale epocii. Barbu Cioculescu le-a facut fata cu
dignitate. Ele i-au fasonat insa caracterul retinut,
defensiv-ironic, de cultivator al unei expresivitati
ramificate, vestigiu al unei lumi crepusculare
pe care a inteles a-1 opune brutalitatii celei in care i-a fost dat
a-si trdi nu doar tineretea, ci si ,,grosul vietii”: ,,Cind cineva
mi-ar replica, dulce, cd vorbeste in mine insul conventional
care a ajuns general pentru ca ceilalti au cazut in jur, n-ag avea
raspuns, opinia fiecaruia fiind sacra, nu spun continind si un
graunte de adevar. Odata ce goanga nu mi s-a urcat la mansarda,
sd ma consider, fie si 1n taina, genial, trebuie la intervale, sa
dau dreptate si interlocutorului”. Politetea galicd acopera insa o
intemperanta, o naturald reactie de revolta la solicitarile extrem
dezagreabile adesea ale timpului ce i-a mai ramas scriitorului
pentru o creatie desfasuratd cu mai multd energie abia in
ultimele trei decenii: ,,Acum, o zi risipita in stupide asteptari,
curente alergaturi, cotidiene fleacuri si chinezarii de protocol
imi trezeste starea de spirit a cuiva care constata brusc c-a fost
tilharit. (...) Si cum nu reactionez cu violentd, ba, mai adesea,
dintr-o condamnabila buna crestere — citeste lasitate — , nu-1
trimit la plimbare pe cel ce-mi consuma mierea timpului, se mai
intimpla ca-1 mai si incurajez, printr-o mimica izbutit complice.
Pe cind, launtric, fierb”.

Explicabil, Barbu Cioculescu se ocupa preponderent,
aproape exclusiv am spune, cu autorii afini, interbelicii neaparat,
urmati de cei care le-au continuat spiritul, azi aproape cu totii
trecuti in lumea umbrelor. Figurile acestora cu care isi resimte o
comuniune sunt abordate frecvent cu repetitie, printr-o atractie
definitorie. Avem a face astfel cu pe cit de numeroase pe atit de
excelente pagini ale unui moralism filtrat prin memorialistica
ce acompaniaza discursul critic ca atare. Referindu-se la nume
de-acum ,,vechi”, Barbu Cioculescu are astfel nu doar pretextul
de-a ni se infatisa la modul introspectiv, ci si cel, am putea
presupune, al asigurdrii unei protectii fatd de prezumatele
insatisfactii legate de afirmarea tardiva, ca si de nedreapta

Acolada nr. 4 aprilie 2020

rezonanta a acesteia. Magulitoarele amintiri dobindesc astfel
alura unui duh tutelar. Pe E. Lovinescu, tinarul Barbu nu I-a
putut vedea decit o singura data, in cursul unei plimbari cu tatal
sau in Cismigiu, dar are bucuria de-a participa la sedintele
Cenaclului Sburatorul, redeschis scurta vreme dupa
terminarea razboiului, unde citeste versuri din
creatia proprie. Impresiile acelor indepartate
contacte nu sunt insa extatice, ci mozaicate
intr-o directie microrealista. Proba, eventual, a
faptului cd o anume circumspectie consolidata
cu vremea in mentalul lui Barbu Cioculescu
si-a Ingaduit si o manifestare retroactiva. Ne
intimpinad in asemenea rinduri o concretete
suculentd, ca si cum cel ce le asterne ar fi iesit
doar cu citeva clipe dintr-o incapere in care s-a
aflat In mijlocul unei societdti animate: ,,La biroul
defunctului critic trona, destins, romancierul si dramaturgul
Felix Aderca, in centrul salonului se instalase Ioana Postelnicu,
la picioare fiica ei, adolescenta implinita, cu o superba coama
rosie ce-1 venea pe umeri, catre sale. Scena a impresionat-o
pe o alta Monica — Dan — sotia poetului George Dan, Walter,
dupa numele de fata, al unei familii ce daduse si un campion
motociclist cu sfirsit tragic. Monica Dan a scris astfel nuvela
«Moartea ogarului rosuy, plind de nostime rautati. Acolo, poetii
tineri se refugiau in baie, unde Constant Tonegaru minca pasta
de dinti. Cei doi nu se-aveau bine, nestiind eu, 1i spusesem
Monicdi Dan — «Stii ca e aici si Tonegaru» — «I-am auzit
latratul» — fusese raspunsul”. O vizitd pe care Barbu o face,
insotindu-1 pe Serban, lui G. Calinescu, apare consemnata cu
marturia unei stari intimidante: ,,Nu facea si nu primea vizite.
Cind totusi poftea pe cineva la el acasa, se dovedea o gazda
ideala. Chiar dacd — dar asta nu era vina lui — te intimida.
Pregatiti sa-i calcam pragul, in acea dimineatd, a nu mai stiu
carui anotimp din an, fusesem avertizat de tata: nu cumva sa-1
contrazici! Fostul student din mine, cu inima strinsa la fiecare
examen, n-am simtit nevoia sa-i dau parintelui meu asigurari
de buna purtare. Eram, dinainte, ferm decis sa stau la locul meu
— de tert tolerat”. Concluzia actuald nu poate evita, pe fondul
inevitabilei pretuiri globale, mentionarea compromisurilor
savirsite de Divinul critic: ,,La un nivel superior publicisticii
vremii, articolele scrise de G. Calinescu au consternat opinia
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publicd, in marea ei majoritate ostila noii puteri si nu au
satisfacut criteriile marilor cunoscatori ai marxismului leninist.
Soarta, se pare, a intelectualului Tn Agora”. De o totald lumina
are parte insd Vladimir Streinu, nedisociat prieten al lui Serban,
figura familiara a copilariei lui Barbu, sub numele de ,,nenea
Nicu”. ,,Condei de magnifice sinteze”, a manifestat, in calitate
de ziarist al anilor ’30, ,,darul expozitiv cu adaosul practicii
didactice — si chiar al unui graunte de lirism. La o seniorala
distanta de persoanele/faptele comentate, caracteristica omului.
Acolo unde un spirit afin ar vedea noblete, un altul, advers, ar
citi orgoliu. insa nici cel mai opus, indiferentd, rutina, hiatusuri
in ritmul imanent”. Eflorarea termenului de ,,orgoliu” nu ni se
pare cu toate acestea, in cazul criticului interbelic, chiar lipsita
de temei...

Din rindul celor din propria generatie, Barbu
Cioculescu s-a simtit apropiat mai cu seama de componentii
Scolii de la Targoviste, in frunte cu Alexandru George: ,,In
societatea intelectuala a urbei, atit de geloasa pe geniile ei, locul
lui Radu Petrescu in faimosul trio ce-i mai cuprindea pe Mircea
Horia Simionescu si Costache Olareanu ii revenise firesc lui
Alexandru George, pe a carui mina am devenit la rindu-mi, prin
lucrarea anilor, targovistean”. Pind acolo incit ajunge a se onora
cu o reverenta fata de sine pentru aceastd legatura. Ar fi fost
,,0 dublura” a prieteniei dintre Serban Cioculescu si Vladimir
Streinu. Cu, totusi, o disociere care sund cum o mustrare la care
se vede ca raminea imun: ,,Era bolnav de glorie literara, nu putea
intelege absoluta mea indiferenta — la soarta scrisului meu, ma
certa cad ma irosesc in activitatile frivole — critica literard —in loc
sa ma dedic literaturii de imaginatie, cum facuse el”. In sensul
unei caracterizari a personajului e reamintita ,,duritatea” unora
din opiniile acestuia, care antrenau confruntari amicale, mai

Ultimul mohican

/Comedia numelor
(114)

Ion Gaf-Deac, asadar respiratie dificila.
X
Orice s-ar zice, un nume folositor: Fulvia Folosea.
X
Cind ia cuvintul, naturalmente senatoarea Iulia
Scantei face sa sara scintei.
X
,Importul de (Radu) mazéare din Madagascar” (la
un post tv.).
X
Ada Cirep o fi cumva ruda cu dr. Ciorapiu?
X
Alfred Bulai vorbea despre niscaiva ,,bule in
mentalul nostru”.
X
Menut Maximinian, nume norocos. Si maxi si mini,
poti alege!
X
Simona Hapciuc, nume stagnat intr-un stranut.
X
Leon Mihai Udeald, ce nume igrasios!
X
PSD 1si cauta C(i)olacu de salvare.

Stefan LAW

curind s-ar spune comunicari complementare, zgindarind fibra
polemica altminteri protocolar retinutd a lui Barbu Cioculescu:
,,De pilda, despre Nina Cassian zicea cd a fost pirtul parfumat al

> comunismului. In afard de mine, nu exista nici un
critic mai sec al operei lui Marin Preda. In cel mai
deplin acord ne confruntam in permanenta, dind
dovada de cruzime, mai adesea il impiedicam, in
ultimul moment, sa obtind un punct”. Despre alti
targovisteni: Pavel Chihaia, acum la Miinchen:
,»unde-si duce traiul Intr-o singuratate respectata,
intre putinii exilati care au mai ramas, duce
dorul tarii — si, mereu intreabd daca, acasa, a
mai aparut ceva in presa despre dinsul”’; Tudor
Topa: ,,Pe care nu l-am simtit vreodata muscat
de gloriold”, dar, vai, aceasta n-ar fi fost decit o
iluzie, intrucit ,,lucrul venea din suprema parere
de sine, cu care combatea realitatea. Parca aud la
telefon: «Aici e Tudory, rostit parca de Henric al
optulea”, in opozitie cu Radu Petrescu, o culme,
in vederile lui Barbu Cioculescu, a retractilitatii,
care, simbolic, ,,ocupind un sfert de scaun, se
simtea si asa abuzind”.

Memorialist, asadar, In mixaj cu discursul critic, avind
drept ax ,,fabuloasa zestre interbelica”, Barbu Cioculescu se afla
pe o manifesta linie lovinesciana. Opera si autorul sunt doua
entitati distincte, dar nu fara un raport aparte. Daca cea dintii
ramine in sfera sa autonoma, cel de-al doilea revine intr-insa
nu sub unghiul aleatorului biografic, util doar prin capitolul sdu
imanent, ci si 1n calitate de personaj. De protagonist al operei
proprii. Determinindu-i conditia organica, transpusa in limbajul
sau individualizat, intr-o transcendenta estetica: ,,Odata creata
si livrata publicului, opera in chestiune se desparte ferm de
parintele purtator, cu care nu va mai avea, in viitor, cea mai mica
legatura, necum responsabilitate. Chiar cind 1l reprezinta in chip
strigator. Autorul, In schimb, ramine legat de operd, existind
in publicul cititor aceasta tendinta de a-1 salva din naufragiul
existential petrecut si omologat prin valentele operei, odata ce
aceasta reflecta — oribil cuvint — conturul sau moral, pledoaria sa
in fata eternitatii”. Nu face exceptie nici critica literara. Barbu
Cioculescu dovedeste o exemplara grijd de a nu suprapune
impresia produsa de scriitor ca individ moral asupra judecatii
critice. Exemplu: textele in care ¢ vorba de Zaharia Stancu sau
de Eugen Barbu. Frazele pe care le semneaza criticul al carui
portret am incercat a-1 extrage din ele, nu au mersul cel prozaic
al uzului curent, miscindu-se exclusiv in pasi dansanti. Barbu
Cioculescu e un stralucit stilist.

Gheorghe GRIGURCU

Barbu Cioculescu: Litere, litere, Ed. Bibliotheca, 2017, 434 p.
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Misterul creaturii in hieroglifa vulcanesciana

Motto: ,,O umanitate fara
personalitatile puternice ale
natiunilor care-i compun unitatea
ar fi anemica, sdraca si secatuita,
caci i-ar lipsi tocmai multiplici-
tatea izvoarelor care-i dau viata
si vigoare” (Dimitrie Gusti)

Constantin Amariutei 1i
vorbise lui Heidegger despre
ideea filosofica a lui Mircea Vul-
canescu ivitd In marginea unei
noi etimologii propusa pentru
,aievea”, in care sensul de ,,real”
ia semnificatia ,,existentei de totdeauna, din veac”. De la tiparirea
in 1870 a lucrarii lui Chihac (Dictionnaire d’étymologie daco-ro-
mane, ed. 11, 1879) derivarea lui ,,aievea” din indo-europeanul
,»a vedea” n-a suferit nici o modificare esentiald. Lingvistica
comunista I-a considerat pe ,,a” ca protetic, in vreme ce Hasdeu
il considera pe ,,a” prepozitional din latinescul ,,ad” care cere
acuzativul (Etymologicum Magnum Romaniae, 1886, ed.ll-a,
1972, pp.413-414). Prima exemplificare a lui Bogdan Petriceicu
Hasdeu pentru ,,la aratare” (,,aievea” cu sensul de ,,evident”) este
luata din Omiliarul de la Govora (1642).

Filosoful Mircea Vulcanescu, in constructia etimologica
a termenului ,,aievea” il vede pe ,,a” prepozitional, dar nu ca
Hasdeu, ci provenit din ,,ab” care cere ablativul. Pentru ,,aievea”
in sens de ,,real”, filosoful accentueaza asupra intelesului de
,,ceea ce dureaza la modul continuu, etern”. In opinia sa, ,,aie-
vea” ar proveni din latinescul ,,aevum”. El considera radacina
romanescului ,,aievea” de la ,,ab aevo”, ablativul lui ,,aevum”,
insemnand ,,din eternitate”.

in ,hieroglifa” vulcanesciana, insasi eternitatea este un Tot
cuprinzator intr-Unul, este lumea de dincolo (lipsita de spatiu)
impreuna cu lumea de aici, este ,,totul-de-a-una” (/ tot-de-a-una).
Crestinilor, lumea li se infatiseaza ca totalitate a celor care sunt
pe diferitele trepte de desavarsire ale fiintei, impreund cu cei
care au fost candva si undeva, oricand si oriunde.

Intr-un amplu eseu de clarificare a intelesurilor termenului
,,spirit” din care deriva ,,spiritualitate”, lucrare inedita pe care
am publicat-o in ,,Acolada” (Satu Mare), filosoful notase ca
,»in toata filosofia crestina spirit inseamna simultan trei lucruri.
Intr-o prima acceptie: Dumnezeu, una din fetele Sfintei Treimi
neficuta. Intr-o a doua acceptie: fiinta nevazuta, putere Dumne-
zeiasca, creatd (facutd), fire a fiintelor nevazute (ingeri, fapturi
imanente, faicute de Dumnezeu, care nu-si au insusirile lor ,,a
se” ca Dumnezeu, ci de la fiinta transcendenta a caror voie o
implinesc)”. Intr-o a treia acceptie, cea psihologici, spirit ar
inseamna dispozitie sufleteasca (duhul blandetii, al intelepciunii,
al razvratirii etc.). Pentru ca sufletul omenesc este si el de natura
spirituala, starile lui fiind stari in spirit (vezi Mircea Vulcanescu,
Ingelesurile cuvantului ,,spirit”...). Apoi arati ci imaginea asu-
pra ingerilor s-a modificat (de-corporalizandu-se) de-a lungul
timpului, fiind considerati doar duhuri odata cu intelegerea
transcendentei lui Dumnezeu ca desavarsitd, cand, ,,in plin veac
al VIII-lea crestinismul a inceput sa prefere formularile aristote-
lice celor platonice... si cAnd opozitia creator-fapturd a dobandit
o deplina claritate filosofica”. Discipolul Iui Nae Ionescu mai
precizeaza ca Parintii rasariteni ai bisericii au continuat sa admita
,»pe langa natura nemateriald a sufletului si existenta unei relatii
tainice de asemanare intre Duhul Sfant si sufletul omului. De
aici si folosirea cuvantului duh pentru stare sufleteasca” (vezi
fnfelesurile cuvantului ,, spirit”, in ,,Acolada”, 7-8/2011, p.13).

Etimologia cuvantului ,,aievea” propusa de Mircea Vulca-
nescu 1i starnise un vadit interes lui Heidegger (care a notat-o,
dupa cum povestea Constantin Amariutei) pentru ca insusi filo-
soful din Freiburg era preocupat de timp, de problema vietuirii
in timp a fiintei omenesti desprinsa de traditia religioasa (Sein
und Zeit, 1927). Dincolo de analizele heideggeriene asupra
semnificatiilor existentei umane pe care in 1933 Mircea Vulca-
nescu le gasea ,,fastidioase”, solutia lui Martin Heidegger nu s-a
deosebit 1n esenta ei de ceea ce Vulcanescu numise ,,mantuirea
prin cultura”, altfel spus, considerarea omului in postura sa de
creator de cultura. In climatul osmotic al spiritualitatii europene
interbelice, la fel a fost vazut omul si de Lucian Blaga. Mai mult
chiar, intr-un mod paradoxal, in opera sa filosoficd, poetul Lu-
cian Blaga a fost mai limpede in exprimarea gandirii sale decat
Heidegger care s-a vrut poet in toate scrierile sale filosofice, nu
doar atunci cand s-a apropiat cu o ,,religioasa infiorare” (apud.
L. Blaga) de poezia lui Holderlin.

Invitat in aprilie 1940 sa vorbeasca intr-o societate crestina
despre ,,ce inseamna a fi crestin”, Mircea Vulcanescu se opreste
la un moment dat la problema valorilor etice in epoca nihilis-
mului spiritual ce i-a urmat lui Nietzsche, initiatorul sloganului
»mortii lui Dumnezeu”. Filosoful trairist compara lumea golitd de
sensul ei religios cuun ,,imens pustiu de sare si de cenusa” in care
oamenii traiesc fragmentar Incercand in van sa realizeze o fericire
terestrd. Cel mai adesea insa ei mor launtric sau deznadajduiesc
tocmai pentru ca au pierdut sentimentul transcendentei, odata
cu pierderea sensului intruparii si a intelegerii sensului real al

suferintei. Doar pentru crestin unitatea vietii i ramine nealter-
ata, intrucat crestinul pastreaza sentimentul ca face parte, cum
spune Mircea Vulcanescu, dintr-o lume ,,dominata de relatiile
intentionale ale legaturii lui cu Dumnezeu”.

Imediat dupa Razboiul pentru intregirea neamului in urma
caruia Romania a ajuns in granitele ei firesti, eforturile gindi-
torilor romani de talia lui Vasile Parvan, Nae Ionescu, Lucian
Blaga etc. se indreptasera spre evidentierea acelor trasaturi
prin care spiritualitatea romaneasca se afirma prin timbrul ei
distinct in contextul cuprinzatoarei culturi europeane. Pe atunci
Roménia (la o suprafatd mai mare cu peste 26,3% decat astazi)
avea 80% populatie rurala. Acelasi procent l-a avut si Franta
pana la al doilea rdzboi mondial. La noi, covarsitoarea pondere
a vietii traditionale satesti justifica aparitia Scolii monografice
gustiene, traditionalismul istoricului Nicolae lorga, pe urmele
caruia s-a aflat filosoful Nae Ionescu, precum si ,,Elogiul satului
romanesc” adus de filosoful Lucian Blaga pe 5 iunie 1937 in
Aula Academiei Romane.

Filosoful Mircea Vulcanescu, devenit faimos prin confer-
intele Asociatiei ,,Criterion” care puneau in umbra conferintele
organizate de Radulescu-Motru la Societatea Roméana de Filo-
sofie, facea parte (impreuna cu Dan Botta si Horia Stamatu) din
comitetul de redactie al Enciclopediei, pentru care a redactat
istoria Rézboiului pentru intregirea neamului. Exceptionala
sa lucrare de sinteza a devenit un capitol din Enciclopedia
Romadniei in cinci volume (1938-1944), dintre care patru volume
au fost ascunse pe toata perioada comunista in «Fondul Special/
Secrety» al Bibliotecii Academiei, iar al cincilea, dedicat culturii
romanesti, a fost dat la topit de slugile ocupantului sovietic (vezi
Dan Botta, Limite si alte eseuri, Bucuresti, Ed. Crater, 1996,
p-359). Alte insemnate contributii ale lui Mircea Vulcanescu
au fost prezentarea judetului Alba si a judetului Mehedinti. In
prima, filosoful a scris ca la Alba Iulia bate ,,inima nevazuta a
Romaniei”, pentru ca aici s-a ,,incoronat la 1599 Mihai-Voda,
Domnul roman al Ardealului, dupa izbanda de la Selimbar” si tot
aici s-a hotarat ,,unirea de veci a Ardealului cu Romania” (vezi
Enciclopedia Romdniei, vol..Il, 1938, p. 21-22). In prezentarea
judetului Mehedinti, ,,zond de contact permanent cu populatia
de peste Dunare, in buna parte romaneasca, pe valea Timocului”
(ibid., p.278-279), Mircea Vulcanescu a amintit de Razboiul
pentru intregirea neamului in care s-au distins prin vitejie ostasii
proveniti din valea Cernei. Dupa 1945, volumele ramase din
Enciclopedia Romaniei au fost trecute pe nesfarsitele liste de
scrieri interzise, iInsumand peste 8.000 de titluri (cf. Paul Caravia,
Gandirea interzisd. Scrieri cenzurate. 1945-1989, Bucuresti, Ed.
Enciclopedica, 2000).

La o privire superficiald, cititorul operei filosofice a lui
Mircea Vulcanescu (abia dupa 1990 reintrata in circuitul valorilor
culturale romanesti, si inca nu in toata intinderea ei, din lipsa
de cititori pregatiti s-o inteleagd) poate crede ca si acest filosof
nu a facut altceva decat sa aduca un elogiu ,,taranului roman”,
cum mai facuse si Lucian Blaga sau Vasile Bancila (care a scris
cu atata maiestrie despre ,,Duhul sarbatorii”’). La inceputul
Dimensiunii romdnesti a existentei (martie, 1944), Mircea Vul-
canescu 1l mentioneaza si pe lon Petrovici (1882-1971) cu niste
meditatii despre ,,Etnic 1n filosofie”. Din Vasile Parvan citeaza
acea splendida cercetare intitulata ,,Ganduri despre lume si viata
la greco-romanii din Pontul Stang” (1920). Pe Ovid Densusianu
il aminteste cu ,,Viata pastoreasca in poezia noastra populara”
(1922-23; ed. aIl-a, 1943) si pe Ovidiu Papadima cu a sa lucrare
premiata de Academia Romana: ,,0 viziune romaneasca a lumii”
(1942, editia a II-a, revizuita, 1995). Din enumerarea lui Mircea
Vulcanescu nu lipseste academicianul Lucian Blaga, autor al
acelei capodopere intitulate ,,Spatiul mioritic”. Nu este uitat
nici Ernest Bernea cu cele scrise ,,Despre Calendar” si nici Dan
Botta cu volumul sau ,,Unduire si moarte”, mai ales ca prin 1943
traduceau impreuna din poezia mistica a lui Rilke.

Opinia dupa care ,,Dimensiunea romaneasca a existentei”
ar putea fi cantonatd in acea ,,Romanie sdteasca” pe care Vul-
caneascu a opus-o ,,Romaniei moderne” este gresita in masura
in care filosoful 1si construieste discursul pe tipare oarecum
kantiene, axandu-si consideratiile pe metafizica implicatd de
limba roméneasca vorbita de ,,ambele” Romanii. Din start,
pozitia sa este modern europeana, putand fi lesne incadrata in
ultimul curent filosofic la moda, acela heideggerian, care-i va
stimula gandirea si lui Noica, decis sa scoatd la lumina neste-
matele gandirii vulcanesciene, interzisd decenii de-a randul de
tagma groparilor culturii romanesti, i.e. ideologii comunisti cu
putere de decizie. Meditand asupra valentelor filosofice ale limbii
si culturii populare romanesti, Mircea Vulcanescu depaseste
cadrul eticii taranului roman de la care porneste, ajungand la
niste concluzii menite sa imbogateasca spriritual orice cititor,
de indiferent ce nationalitate.

Un singur lucru ar mai fi de observat. Fata de felul in care
se practica (azi, printr-un limbaj ,,de beton”) ingemanarea etic-
ului cu politicul, printr-o ,,corectitudine politica”, vezi Doamne,
detinatoare in exclusivitate a dreptatii, pretentie avuta si de acel
limbaj ,,de lemn” menit sa camufleze imperialismul sovietic,
discursul lui Mircea Vulcanescu nu va atinge nici un moment
sfera politicului. Fostul detinut politic I.D. Sirbu — ales sa-i fie

Iui Blaga n ultimul deceniu de viatd unic discipol si apropiat
—, remarcase existenta unei limbi internationale ,,ca structura
logica si ca semnificatie”, avand drept scop escamotarea ,.tactica
si strategica” a adevarului printr-o ,,conventionala Insiruire de
locuri commune”. Debitata cu ,,dezinvoltura protocolar-liche-
leasca” aceasta limba internationald 1i parea ca rasuna in gura
unor intelectuali ,,trancanitori din oficiu” ca o poezie invatata si
repetatd de mii de ori (Jurnalul unui jurnalist fara jurnal, Ed.
Scrisul romanesc, Craiova, 1991, p. 82.).

Ca filosof de Scoala trairista, Mircea Vulcanescu stia ca
lumea de aici nu este lumea cea adevarata, ca lumea aceasta
pentru orice crestin e resimtitd ca ,,vreme de incercare” (Crestinul
in lumea moderna, in vol.: Logos si Eros, Ed. Paideia, Bucuresti,
1991, p. 53). Este prin aceasta romanul prezentat de Mircea
Vulcénescu un ins singuratic, izolat in existenta sa de cei din
preajma, sau de restul lumii? A fost el vreodatd, sau este el
cuprins in vreo ,,criza a respectului fata de celilalt”? Este oare
un intolerant? Desigur cd nu. Problema tolerantei romanilor,
trasatura fundamentald a caracterului acestui popor, fusese cat
se poate de convingator argumentata pe baza datelor istorice de
Bogdan Petriceicu Hasdeu, cu acea autoritate a unui temeinic
cunoscator al celor trecute, dar nicicand iesite din practica de zi
cu zi a convietuirii romanilor cu alte neamuri (Istoria tolerantei
religioase in Romdania, Bucuresti, 1868, ed. II-a, Bucuresti,
1992).

Romanul nu este un ins singuratic, desi ,,insul”, termen
provenit in limba roménad de la latinescul ens, ,,a dat o notiune
apropiata de aceea a fiintei existente si subsistente in se si per se,
dotata adica cu putere proprie de fiintare individuala” (Existenta
concretda in metafizica romdneascd). Provenienta latineasca
sugereaza aspectul stabil al fiintei, in contrast cu aspectul ei
schimbator. Din punct de vedere logic, existenta insului ca ins
poate semnifica izolarea de restul existentei. Dar aceastd izolare
ar fi asemenea unui ,,val al Mayei”, pentru ca referinta insului
la ceea ce nu este el are un caracter organic, face parte din ex-
istenta insului, a carui mai indeaproape determinare este aceea
de ,fiinta cu care te poti intelege” (Ibid.). Firea romanului tinde
a se realiza in planul rostului, al logosului datator de sens vietii
sale, semnalizandu-si nainte de toate ,,felul de a fi” pe o urzeala
inchipuitd in mod asemanator cu urzeala platonica a participarii.
Pentru ca ,fire” inrudit ca sens cu latinescul ,,natura”, nu are
doar semnificatia restransa de esenta, de proprietate inerenta, ci
si semnificatia de natura ca totalitate umpland spatiul si timpul.
In ultima acceptiune, asupra ,firii” ar fi de gandit sub aspectele
,,vremii” si ,,locului”.

Participarea trimite catre acea metafizica ,,esentiala”
pe care Mircea Vulcanescu o punea 1n opozitie cu metafizica
existentiala”. Cea din urma este construita in jurul prezentei,
a ,.faptului de a fi”. Ea ar fi dominata de intaietatea faptei, de
»setea de concret, de posesia maxima, sensibild a existentei”
(Crestinul in lumea modernd, p. 65.).

In contrast cu metafizica existentiala astfel conturata,
ideea romaneasca a existentei ar inclina pentru o disociere intre
fiinta aparenta, trecatoare si substratul ei neschimbator. De aici
ar urma deosebirea dintre ,.fire” si ,,Insusire”, fara a ajunge la
deplina lor opunere. ,,Firesc” ar fi ceea ce este ,,natural, ceea ce
se Intimpla de la sine”, indicand o stabilitate mai relativa decat
aceea conferita prin conotatia de ,,esential”, de ceva fara de
care un lucru nu poate fi. ,,Firea”, noteaza filosoful, nu numai
ca nu epuizeaza insul, dar ea indica ,,legatura dintre fiinta unui
ins si propriile lui modalitati de existenta”, ceea ce implica si o
legdtura a insului cu ceva ce nu este el.

Acest ceva, pentru roman, nu este insa colectivitatea
ca ,forta reald” ce imprumuta atributele Divinitatii in masura
in care ar reprezenta cadrul ,,mantuirii pe pamant”, prin fapta.
Este mai degraba planul in care fiinta individuald a romanului
se proiecteaza in perspectiva fiintei totale, pe firul intimplarilor
vietii desfasurate in vreme.

in plinatatea ei, observa Mircea Vulcanescu, fiinta
individuala a romanului pare legata de altii prin posibilitatea de
,,a-s1 afla un rost si o soartd printre altii”, in conditiile in care
.plasma de zidire in care sunt pusi” este ceva ,,ce pare mai real
decat ei nsisi”. Departe de a fi o putere impersonala, Dumnezeu
ar fi pentru roman un ,,ins”, o fiinta reala si particulara, o fiinta
trans-existentiala care ia chip existential. In lumea de el facuta,
uneori ,,uitatd de E1”, Dumnezeu ,,umbla” si faptuieste.

Rugéciunea il face ,,mai presus de fiinta lumii pe care tot
el o tine”, evidentiindu-i ,,fata Sa lucratoare”. Treimea, constata
Mircea Vulcanescu, este inteleasa de roman ca ,,trei insi lucrétori
care sunt una”, sunt o ,,fiinta”.

Prin asemenea considerente filosoful perpetueaza linia
gandirii ortodoxe a Sfantului Grigorie Palama (1296-1360),
dupd care comuniunea de existentd Intre Dumnezeu si lume
are loc prin mijlocirea participarii creaturilor lui Dumnezeu la
actele Sale necreate si nu la fiinta Sa divina, cu care n-ar avea
nici o putinta de a se Intalni. Ideea esentiala, care pentru roman
ar ilustra cel mai bine fiinta dumnezeiasca, ar fi prin urmare
,ideea de fiinta lucrdtoare, facatoare in intelesul deplin si tare al
cuvintului, adica de fiintd nascatoare si facatoare a toate si care
poate face si desface toate” (p.83). }



Papa Francisc 1-a citat in ziua inscaunarii sale pe Léon Bloy
cu spusa: ,,Cine nu se Inchina lui Dumnezeu se inchind la diavol”
®_ In lumea contemporand, schimbrile petrecute la nivelul
»omului launtric” nu pot fi puse pe seama progresului stiintei
si tehnicii. Dupa Mircea Vulcanescu, ,,omul de azi, ca si omul
de la inceputul timpurilor moderne, ca si Adam, e amenintat in
primul rand de propriul lui succes”, germen al tuturor ratacirilor
,care fac pe om neom, in méasura in care-1 imping sa se indumne-
zeiasca”. Progresul tehnico-stiintific ar fi egal impartit intru
conservarea si intru distrugerea vietii de pe pamint: ,,aceleasi
laboratoare care cultiva vaccinuri binefacatoare destinate sa crute
mii de vieti sunt puse in slujba puterilor dracesti ale distrugerii
in cautarea armelor de razboi microbian. Mintea care se apropie
ucigatoare, a gazelor care ard si de prezenta carora sa nu-ti dai
seama decat cand nu mai e nimic de facut, de mijloace de a arunca
cat mai mult fier ucigator, cat mai departe, mijloace de a folosi
apa, aerul, lumina, vanturile, focul si chiar trupurile omenesti
sacrificate, pentru a distruge om pe om” (Mircea Vulcanescu).

Fragmentarea si nesiguranta vietii omului modern, si, nu
in ultimul rind, spiritul sau de aventura, au putut fi extrem de
sugestiv Infétisate prin imaginea kafkiand a celui aflat deasupra
unei ape pe o barna ce se constituie si ea odata cu inaintarea,
pas cu pas, a omului.

in opinia lui Mircea Vulcanescu, ,,fiecare popor are, lasata
de la Dumnezeu, o fata proprie, un chip al lui de a vedea lumea
side a o rasfrange pentru altii”. ,,Portretul moral al natiunilor” ar
fi felul in care fiecare natiune rasfrange ,,chipul lui Dumnezeu”.
Trei conferinte a tinut Mircea Vulcanescu despre felul romanului
de a vedea lumea: Omul romdnesc (1937), Componenta dacica a
sufletului romdnesc (sau Ispita dacica, 31 mai 1941), si Dimen-
siunea romdneascd a existentei (10 ian 1943), dezvoltata mai
apoi in forma studiului publicat in al doilea volum de ,,Izvoare de
filosofie” (1944). In toate trei filosoful si-a luat distanta cuveniti
fata de ideologia celor doua etici colectiviste (una de dreapta, ce
s-a dovedit efemerd, si alta de stanga, intr-o agonie ce nu mai
sfarseste) pe atunci insa ambele la moda, precum si fata de ex-
acerbarea individualismului, caracteristica regimurilor liberale.
O interesanta paraleld intre cele doua ,,etici colectiviste”, cea de
sorginte nazista si cea comunistd, va intreprinde filosoful P.P.
Negulescu in Destinul Omenirii (vol. 1, 1938). Negulescu pune
in evidenta, cu abundente citate din Mein Kampf, similitudini
atat de convingatoare, incat primele patru volume (publicate
de P.P. Negulescu pina in 1944) ale Destinului Omenirii vor fi
ascunse patruzeci si cinci de ani la ,,Fondul secret” al Bibliotecii
Academiei.

Cand a conferentiat (la invitatia Institutului francez de
inalte studii din Romania) despre Léon Bloy, lui Mircea Vul-
canescu i-au retinut atentia taria credintei scriitorului francez
si incapacitatea acestuia de a face ,,compromisuri cu puterile
banului” (p.18). El mentiona ca Bloy, ,,insinguratul polemist”,
a refuzat sa se Injoseascd in fata invingatorilor zilei si a con-
siderat banul un lucru pretios, in sensul cd de ban ,,se leaga
pret de suflet”. Mircea Vulcanescu regdseste in scrierile acestui
»anarhist convertit” preocuparea pentru o revizuire spirituald.
il impresioneazi ca opera i-a fost crescutd dintr-o neincetati
suferinta, si, foarte probabil, Intr-o directd asociere de idei cu
soarta stralucitului profesor Nae Ionescu, constatd ca impotriva
lui Léon Bloy a fost dezlantuit ,,tot arsenalul urii, calomniei,
izolarii, ca sa-i acopere glasul” (p.20).

Despre initiatorul Scolii trdiriste, un fost student consem-
nase cu justete cd esentialul viziunii filosofice a lui Nae Ionescu
,,a fost adevarul crestin considerat ca un absolut” (Arsavir Acte-
rian). La fel a fost vazut adevarul credintei si de Mircea Vulca-
nescu, sau de alti discipoli ai lui Nae Ionescu. In impresionanta
si vasta sa operd, Mircea Eliade 1si axeazd cercetarile asupra
unui ,.homo religiosus”. Lui Cioran (care abia 1n anii tarzii a
devenit celebru, ,,prin interviuri sinistre”, cum 1i scria lui Kraus)
crestinismul 1i apare ca o ,,avalansa de indiscretii metafizice”.
Pentru ca 1n viata de zi cu zi, in politica si in afaceri, crestinismul
,»a introdus moartea, suferinta, pe lisus si pe Dumnezeu /.../
in zadar ne-am desteleni din el, cici nu vom reusi si-i uitdim
decorul, adica pe sfinti” (https://isabelavs2.wordpress.com/
emil-cioran/2018cioranperegrinare/ ). Discipolul lui Nae Ionescu
stabilit la Paris, probabil chiar cu gandul la impresionantele
prelegeri nae-ionesciene, n-a incetat sa faca elogiul adevaratei
filosofii: ,,La haine de la philosophie est toujours suspecte: on
dirait qu’on ne se pardonne pas de n’avoir pas été philosophe,
et, pour masquer ce regret, ou cette incapacité, on malmeéne ceux
qui, moin scrupuleux ou plus doués, eurent la chance d’edifier ce
petit univers invraisemblable qu’est une doctrine philosophique
bien articulée.” (Cioran, Oeuvres, 1995, pp.1567-1588). Aventu-
ra ultima a omului, in opinia trairistului Noica @, ar fi ridicarea
vietii profane, a istoriei, a vietii, ,,la sacralitatea sensului si la
constiinta lui de sine. Sa vezi totul ca intruparea unui Logos pe
care sa-1 detii” (vezi Dan Campean, Patrimoniul Constantin
Noica, Deva, 1992, p.49). Premiat cu ,,Rivarol”, instrainatul
Cioran atentionase pe cei care-i ascultau interviul inregistrat
in 1950 ca ,,meteci vor fi toti occidentalii rupti de Dumnezeu”
(https://www.youtube.com/watch?v=4aBDCSsX0jg&t=614s ).

Isabela VASILIU-SCRABA

Amintiri

De cate ori am citit
raspunsurile scriitorilor la
intrebari de genul ,,De ce
scrieti?” am fost dezamagit.
Mi se parea ca toate acele
raspunsuri suna fals, ca n-au
nici o legaturd cu realitatea,
ca fac parte dintr-o politica a
promovarii propriei imagini
sau doar dintr-o retorica a conditiei de scriitor, folosita
mecanic. ,,Scriu fiindca n-ag putea trai fard sa sa scriu.”,
»Scriu pentru a mari, cu mijloacele mele modeste,
frumusetea lumii.”, ,,De fapt nu scriu eu, prin mine se
exprima o constiinta superioard.” etc., acesta este genul de
filosofari-poetizari de care ma simt cu totul strain.

De ce scriu? Caut un raspuns in adancul constiintei
mele.Vreau sa trec dincolo de straturile de explicatii
conventionale care mi s-au sedimentat de-a lungul timpului
in minte. Sap, sap, si dau doar de sterilul mistificarilor
succesive, preluate de la altii sau practicate de mine, la
diferite varste, pentru a-mi lua avant existential ori pentru
a ma apara de dezaprobarea celor din jur.

De ce scriu? De ce dracu’ scriu de o viata intreaga,
cand sunt atatea altele de facut pe lume? Ma uit in oglinda si
vad un barbat masiv, care ar putea sa taie copaci in padure
sau sa Tmpinga un tun prin noroaiele patriei si care, in loc
sd se ocupe de asa ceva, std toatd ziua garbovit la masa lui
de scris, cu cearcane la ochi din cauza noptilor nedormite,
si combina la nesfarsit cuvinte.

Inainte de a incepe sa scriu, am compus versuri
— oral. Am fost un creator... folcloric. Bineinteles, solitar.
Aveam sase ani §i ma aflam 1n gradina casei din Suceava,
in care locuiam atunci. Dintr-un mar a cazut un mar. L-am
luat de jos si am inceput sa scandez:

,2Am-un-mar mare/ Bun-de-van-za-re/ Dar-nu-
vreau-sa-l-vand/ Vreau-ca-sa-l-ma-nanc.”

Intorc pe toate fetele aceste versuri-vestigiu de la
sase ani. Ma impresioneaza ,,ca” din versul ,,Vreau ca sa-1
mananc”. L-am introdus acolo abuziv, numai ca sda-mi iasa
ritmul. De unde stiam eu insa ce e ritmul? Dar stiam? Mai
curand, simgisem ca lipseste ceva si am adaugat o silaba.
Probabil nu stiam nici ce Inseamna ,,a vinde”. Am preluat
mimetic, de la maturi, ideea ca de ceea ce vinzi nu te mai
poti bucura. Sau ceva de genul asta.

Nu se intrevede deloc literatura in acest prototext.
Era mai curand o forma de exersare a corzilor vocale. O
rabufnire ritmica a unei infantile exuberante de moment. Asa
cum loveam cu o nuia, ritmic, pomii din livada, biciuiam cu
sintagme linistea din jur.

Imi amintesc apoi de o poezie compusi — de data
asta chiar compusa — la noua ani, in clasa a doua, de fapt, in
vacanta dintre clasa a doua si clasa a treia, in satul bunicii
mele. Tin minte totul amanuntit. Intr-o noapte s-a raspandit
vestea cd undeva, la marginea satului, arde o casa. Eu, fratii
mei si bunica ne-am imbracat in graba si ne-am dus la fata
locului. Casa era cuprinsa in intregime de flacari. Intr-o
parte a ei, grinzile de lemn, incandescente, se frangeau si
se prabuseau in jerbe de scantei. Oamenii se organizasera
ireprogabil. Asezati intr-un sir neintrerupt, de la fantana
pana la casa, isi dadeau din mana in mana galetile cu apa,
extrem de rapid.

A doua zi m-am asezat la ,,masa de scris” si
am asternut pe hartie, cu inevitabilele stersaturi de pe
manuscrisul unui ,,poet”, poemul /ncendiul:

,In flacari arde-o casd-n noapte,/ Toti oamenii s-au
adunat,/ Pe ici, pe colo se-aud soapte/ Vorbind de ce s-a
intamplat.// Parand o feerie-a noptii,/ Scantei se-mprastie
in sus,/ Aduce la multi mari emotii,/ Insa de apa e rpus.”

Remarc o exprimare stangace: ,,soapte vorbind”.
Dar ,,aduce” la singular nu este un dezacord, cum pare.
Folosindu-1, aveam 1n vedere ca subiect cuvantul din titlu,
Incendiul. Incd o dovada ca era vorba de o »compunere”,
pe o tema data, asa cum ni se ceruse de atatea ori, la gcoald
(la scoald insa prin compunere se intelegea proza).

De unde stiam cuvantul ,,feerie”? Dar ,,rapus”, care
este un termen livresc? Probabil si expresia ,,pe ici, pe colo”
provine dintr-o carte de versuri cititd la varsta aceea. Sau
din manualul scolar. Poemul intreg nu spune nimic despre
mine. Este o fereastra falsa, opaca. Mi se pare dezamagitor
sa existe un document de atunci, iar el sd nu aiba nicio

De ce scriu

semnificatie In legaturd cu mine.

Si totusi, daca 1l citesc mai atent... Descifrez un mod
operativ si judicios de a relata Intdmplarea, o solicitudine
fata de cititor, care imi va fi proprie si mai tarziu. (Si pe care
o voi repudia adeseori, pentru ca-mi va aduce un prejudiciu:
voi parea lipsit de mister.) Si mai descopar ceva: existenta
a doud planuri. Unul artistic, in care incendiul are valoare
de spectacol (,,0 feerie-a noptii”), si unul practic-cetatenesc
(,»;aduce la multi mari emotii”).

Niciun taran dintre cei care au asistat la incendiu
n-a vazut in el — de asta sunt sigur — ceva frumos. Toti il
considerau o nenorocire. lar eu am avut indrazneala sa-1
socotesc, pe cont propriu, ,,0 feerie”. Asta spune, poate, ceva
despre mine. Despre cutezanta de a trai anumite sentimente
pe propria mea raspundere, fard a avea o confirmare din
partea celor din jur.

In general, insd, compunerea este impersonala.

Abia la cincisprezece-saisprezece ani am inceput cu
adevarat s inregistrez in poeme felul meu de a fi. Recunosc,
de pilda, intr-un poem din adolescentd, cu titlul Poate...,
increderea mea 1n lume, elanul de a ma lasa in voia ei, cu
inima usoara, ca i cum m-ag da pe un tobogan:

,Poate ci totul e simplu si clar,/ Noi incalcim
urzeala luminii,/ Flori asezdm laolalta cu spinii,/ Tragem
hotar unde nu e hotar.// Si poate ca lumea e-un dans nevazut,/
Numai dansand il auzi cum pulseaza,/ Poate ca noaptea e-o
altd amiaza/ Si-un vis castigat este visul pierdut.// Poate
ca vorbele-s spuse-n zadar,/ Fluviul goneste mereu catre
mare,/ Poate ca lumea e-un fluviu de soare,/ Poate ca totul
e simplu si clar.”

Dar... de ce scriam? Ce ma apucase? Parintii si
fratii mei nu scriau. Si nici printre colegii de scoald nu era
vreunul care sa scrie.

Procedez ca un arheolog al memoriei si ajung la
o experienta de la varsta cand inca nu stiam sa scriu. Tata
imi citea cu glas tare carti de povesti si cuvintele rostite
de el ma transportau, ma fermecau, imi ravaseau sufletul.
Cand ramaneam singur, ma analizam, in felul meu. Ce se
intdmplase cu mine? Cum reusise tata s ma tulbure? Ca sa
ma lamuresc, am facut o experientd cu prietenii mei de joaca.
Le-am povestit ceea ce-mi povestise tata. Si am constatat
cd reusesc si eu sa-i emotionez!

Am descoperit astfel o putere noud, mai subtild
decat cea a mainilor, pe care deja invatasem sa o folosesc.
(Aveam sa citesc mai tarziu, intr-un manual de psihologie,
ca orice copil se simte incantat cAnd constata ca o actiune
a lui are un efect asupra realitatii inconjuratoare. Acel efect
ii confirma propria lui existentd. Placerea de a obtine noi si
noi dovezi ale prezentei sale in lume este atat de mare, incat
copilul va continua sa sparga pahare si sa rastoarne scaune,
oricat de mult i-ar infuria asta pe maturi. De altfel, chiar si
unii maturi trantesc obiectele...) Ascultatorii mei reactionau
ca niste papusi cu cheitd. Cand le descriam un balaur, isi
mareau ochii, cupringi de spaima. Cand le povesteam cum
a fost pacalit ursul de vulpe radeau in hohote si bateau din
palme. Cand deveneam incoerent, clipeau des, nedumeriti.
lar daca ma indepartam de subiect, se trezeau treptat, ca
dintr-o vraja, iar eu 1i pierdeam de sub control. Reluam
testarile i mecanismul functiona iarasi.

La sapte-opt ani experimentul devenise mai
complex. Exageram dramatismul unei situatii pentru a obtine
un efect mai puternic. Si, tot exagerand, constatam ca de
la un moment dat Incolo nu mai sunt crezut si se rateaza
totul. O luam de la capat, cu 0 mai mare grija pentru nuante.
Cautam noi tehnici de impresionare: recurgeam la suspense,
la marirea numarului de personaje, la imitarea limbajului lor
s.a.m.d. Faceam, cu alte cuvinte, literatura.

La inceputul inceputului a fost, deci, placerea
infantild de a vedea cad pot modifica starea sufleteasca a
celor din jur — sau macar expresia fetei lor — dupad cum
voiam. Era si o cruzime in acele practici (ca si atunci cand
speriam pisica, facand-o sa creada ca o arunc in fantana).
Dar o asemenea cruzime unii scriitori o au si la maturitate...

Ulterior, scrisul a inceput sd insemne si altceva
pentru mine, dar nu mai conteaza, originea unei activitati
este chiar esenta ei. Se poate spune, deci, cd scriu ca sa
actionez asupra celor din jur, ca sd-mi exercit — intr-un mod
inofensiv — puterea asupra lor.

Alex. STEFANESCU
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Poetul N. Crevedia in
aducerea aminte

Auzise, prin 1957, de studentul in
medicina ce eram si de poeziile lui.
M-a cautat, a scormonit Bucurestii,
a dat peste mine, m-a cultivat, m-a
pretuit. imi scria. il intrigam prin
nepotrivirea dintre infatisarea
tinereasca si seriozitatea preocu-
parilor carturaresti. Ne desparteau
mai bine de trei decenii, el fiind,
prin urmare, mai in varstd decat tatdl meu.
Imi glorifica aerul juvenil ce scipara—expresia ii apartine —ca
un joc de artificii lansat deasupra lespezilor eruditiei presupuse
atat de medicina cat si de directiile spre care imi indreptam
interesul literar. Elogia puterea mea de abtinere in fata ispitelor
proletcultiste, a caror satisfacere mi-ar fi inlesnit circulatia
numelui n presa literara.

Mic de staturd, cu miopie severd, ma privea de aproape si de
jos 1n sus, de parca si-ar fi dorit sd aiba iTn momentul acela suta
de ochi a Iui Argus. O impresie de asalt. Descosea cu mintea,
fara sa zica o boaba. Vioi ca o codobatura atatata de ceea ce se
afla in prundisul apelor limpezi ale muntelui, vesnic descoperind
si vesnic doritoare sd mai descopere. Temperament iscoditor,
minte Tnzestrata cu stralucire analitica si mai putin filozofica.

Dantela rupta si carpitd a studiilor tarzii si disparate, de
taran ambitios, razbatator si deprins cu toate, fusese dusa la bun
sfarsit gratie trenului accelerat al ambitiei. Parea animat de exor-
tatia Mantuitorului din ultima Sa noapte petrecutda pe Muntele
Maslinilor: — Indraznifi! Eu am biruit lumea! (Ioan,16,33). Si
indraznea, indrazneala Intretindndu-i o permanenta autenticitate,
atat In viata cat si in poezie.

Poctul Ton Larian Postolache il admira cu deosebire si-1 nu-
mea maestre. in anii oprelistilor comuniste, era o indrizneala si-1
invite in cercul sau literar de pe strada Dobroteasa, nu departe de
Ciuzasi. Indrazneala si pentru ca, pentru scurt timp, N. Crevedia
lucrase in diplomatie. Intalneam aici scriitori varstnici in cea mai
mare parte: Radu D. Rosetti, Virgil Carianopol, Octav Dessila,
Dimitrie Tov, B. Jordan, Mihail Straje, rareori V. Voiculescu, lon
Buzdugan, G.G. Ursu ori tAndrul pe atunci Eugen Barbu, fiul na-
tural al lui N.Crevedia, care 1i mostenise nu numai infatisarea, ci
si puternicul talent artistic, s.a. Veneau pictori ca George Catargi
si Sorin Ionescu, ori desenatori ca Silvan Ionescu, Al. Clenciu
ori Florian Calafeteanu... in acei ani, aici si in alte subterane ale
vietii sociale, se urzea o literatura tainica, ai carei aburi secreti
se inaltau spre nestatornicia nourilor...

Vesnic insufletit de Afrodita, dar si de Eros, Nicolae Crevedia
cred ca ramane singurul scriitor roman care a ales drept titlu al
unui volum de poezii numele sotiei: Maria (1838). Asta nu-1
impiedica, doudzeci de ani mai tarziu, sd ma invite sa-i citesc,
si sa-mi citeasca, nu acasa, ci in cate un salon cald si obsesiv de
curat al tot unei alte amante, care, ce-i drept, nu se prea arata...
Intr-un astfel de salon mi-a citit poezia Buturuga romdneascd,
interesantd Tn masura in care contrazicea frapant principiile
internationalismului proletar...

imi alesesem pseudonimul, care nu-i prea plicea, propunan-
du-mi-1 cu incantare pe cel de Primaveril. Uitase ca primavara
trece, asa cum i-a trecut primavara vietii tdnarului Thitonius,
iubitul zeitei zorilor, Eos, care a uitat sd-i ceara generosului Zeus,
pentru iubitul ei, nu numai nemurire, ci §i tinerete vesnica. Asa
cd a rdmas nemuritor, batranetile eterne navalind curand peste
el, alaturi de etern tanara Eos.

in 1959, eram intern la Clinica de chirurgie infantila a
Spitalului de copii ,,Grigore Alexandrescu” din Capitala. N.
Crevedia ma vizita si aici. Colegul meu, scriitorul Dan Tarchila,
seful Laboratorului de bacteriologie, imi arata intr-o zi o taietura
dintr-un ziar de altadatd cu Elegie de Nicolae Crevedia. Ade-
varata folie de aur, poezia 1i statea aproape, servindu-i ca semn
de carte in lecturile lui scumpe. Si fiindca tot o stia pe dinafara,
Dan Tarchila mi-o darui, iar eu am purtat-o cu mine in pere-
grinarile mele de medic... Elegie mi-a fost o adevarata bucurie
scriitoriceasca. Miscarea ei sufleteascd, fesutd pe canavaua unui
rafinament estetic subtil euristic, Impinge aceastd poezie in zona
in care muzica imbratigeaza parerea de rau si durerea.

Ma opresc putin asupra ei:
Desfranate muzici gem,
Vino trup rusaliem,
Tu sa zburzi, eu sa blestem,
Ca destul o sd tacem,
Ca destul o sa tacem.

Smalgurile de pe plai,
Multul pasarilor grai,
Tunetele lunii mai,

Ce le-as lua cu mine mai,
Ce le-as lua cu mine mai.

... Sal ce-ntarziezi pe dig,
N-am sa pot sa te mai strig,
N-am sa pot sa te mai strig.
Deplasarea caudala, prin inversiune, a augmentativului mai,
inventie ingenioasa si indrazneata, ca de altfel si trup rusaliem,
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Cine a fost Patriarhul Justinian?

in acest an bizar, saptiméana de smerenie si
meditatie premergatoare Invierii Domnului a avut
o incdrcatura speciald, in singuratatea de acasa.
Izolati in casele lor, oamenii au avut mai mult ca
niciodata timpul si disponibilitatea sd mediteze la
rosturile lor si la cele sfinte. in aceste conditii cu
totul speciale, nu a fost greu ca dintre turnurile de )
carti aflate in preajma mea si o aleg pentru lecturd | s
pe cea a medicului bistritean Mircea Gelu Buta,
Insmnari despre Patriarhul Justinian. in primul rand a fost vorba
despre o curiozitate personald. Justinian este considerat astazi
una dintre cele mai controversate figuri ale ortodoxiei romanesti,
detractorii si aparatorii sai aflindu-se parca intr-un razboi
fara sfarsit. Ghinionul acestui ierarh este ca a stat n fruntea
Bisericii in cea mai neagra perioada din istoria recenta acesteia,
intre anii 1948 si 1977. Au fost anii instaurarii si consolidarii
comunismului, anii terorii si ai inchisorilor comuniste, in care
puterea politica vedea 1n Biserica o institutie retrograda si ostila
scopurilor sale, care trebuia marginalizata, daca nu distrusa
cu totul. Supravietuirea in asemenea conditii impunea multe
compromisuri, docilitate, intelepciune si chiar siretenie, tehnici
pe care, cu siguranta, le-a stapanit si noul Patriarh. Cat de mari
au fost insa cedarile? Compromisurile facute si-au meritat
pretul? Care a fost raportul dintre bine si rau? Existau si alte
cai de supravietuire? Sunt intrebari complexe, la care, mai ales
dupa caderea comunismului, raspunsurile par sa se fi simplificat
mult, iar supranumele care i-au fost puse Patriarhului Justinian
(,,Patriarhul Rosu” sau ,,Sovrompatriarh”) sugereaza deja o
tendinta bine articulata de judecata istorica.

Pornind de pe acest sol destul de instabil al perceptiei
publice, doctorul Buta cauta ancore de stabilitate, pentru a fixa
locul cat mai exact in istorie al celui de-al treilea Patriarh al
Romaniei. El nu isi propune explicit sa reabiliteze imaginea
Patriarhului Justinian, ci sa Inteleaga specificitatea contributiei
sale, iar pentru aceasta studiazd arhive, citeste jurnale si
carti de memorii, monitorizeaza presa vremii, discutd cu fete
bisericesti care 1-au cunoscut (un rol aparte il ocupa discutiile
cu Mitropolitul Bartolomeu, un adevarat maestru spiritual al
lui Mircea Gelu Buta). Prin aceste documentari extinse, autorul
incearcd sa raspundad punctual tuturor acuzelor care i-au fost
aduse inaltului ierarh in legdtura cu presupusul sdu servilism
fatd de regimul comunist. Chiar daca intregul demers sugereaza
destul de clar o atitudine favorabila fostului Patriarh, prin simplul
fapt ca reaminteste si acuzele, Mircea Gelu Buta ofera fiecarui
cititor sansa de a opta pentru una sau cealaltd dintre opinii.

Prima controversa majora legata de Patriarhul Justinian
tine chiar de felul in care a ajuns pe cea mai inalta pozitie din
cadrul Bisericii Ortodoxe Romane. Un fel de legenda, bazata
insa pe un fapt real, spune ca in noaptea de 13-14 august 1944,
cand Gheorghe Gheorghiu-Dej si incad un detinut au evadat
din lagérul de la Targu-Jiu, masina in care erau transportati la
Bucuresti s-a defectat in drum si viitorul sef de stat a fost ascuns
vreme de 10 zile in casa parohiald a preotului Ioan Marina de la
Ramnicu Valcea. De aceea el nici nu a putut participa la lovitura
de stat din 23 august 1944. La vremea respectiva preotul Ioan
Marina era membru al PNT. Se pare ca liderul comunist a fost
profund marcat de ospitalitatea preotului si s-a simtit toata
viata dator fatd de acesta. Fireste, daca ne gandim cu mintea
limpede, apriori este un mare avantaj o astfel de relatie intre
seful statului si intdistatatorul Bisericii. O mai solida protectie
pentru interesele bisericii cu greu si-ar putea imagina cineva si
se pare cd, 1n epoca, Patriarhul a jucat cat a putut aceasta carte.
Intrebarea care se pune este daci ar fi putut sa intinda mai mult

coarda. Eventual, in sensul unor interventii in
favoarea preotilor inchisi in temnitele comuniste
sau trimisi la canal, in anii de maxima teroare ai
| inceputurilor ,,puterii populare”. Este greu de dat
astdzi un raspuns.

Contestatarii lui Justinian ii pun sub
semnul Intrebarii si pregatirea, pe care o considera
nepotrivita pentru un Intiistatitor al Bisericii. Ei il
considera un simplu ,,preot de tara”, incult si lipsit
de opera teologica, a carui accedere in nalta functie de Patriarh
al Bisericii Ortodoxe Romane s-ar fi datorat in exclusivitate
noroculului orb de a-1 fi adapostit pe evadatul Gheorghe
Gheorghiu-Dej si faptului ca era vaduv. Or, arata Mircea Gelu
Buta, viitorul Patriarh fusese desemnat sa faca parte din delegatia
Romaniei la conferinta internationala antifascista de la Geneva,
din anul 1936, si ulterior in cea de la Paris, din anul 1938, ca
membru al ,,delegatiei permanente”, in calitate de reprezentant
al Partidului National Taranesc. Or, o asemenea onoare pare
sa excluda din capul locului ipoteza ,,preotului de tara” fara
anvergura intelectuald si deschidere culturala.

in apararea Patriarhului Justinian, Mircea Gelu
Buta ,,cheamd la bard” nume mari ale lumii clericale si ale
spiritualitatii romanesti: Mitropolitul Bartolomeu, Alexandru
Paleologu, parintele Gheorghe Calciu-Dumitreasa, Gala
Galaction (acesta cu o perceptie oscilantd, uneori il critica,
alteori 1i aduce omagii), Arsenie Papacioc, Ilie Cleopa, Ion Bria,
Andrei Scrima. ,,Depozitiile” lor, luate din carti de memorii si
jurnale, presa vremii, lucrarile altora sau chiar notele securitatii
redactate de diversi informatori despre spusele lor impresioneaza
prin profunzimea gandirii si frumusetea exprimarii.

Probabil, cel mai important eveniment organizat de
Patriarhul Justinian e cel pe care numarul 11-12 din 1955
(in perioada de maxima teroare a ,,obsedantului deceniu”)
publicatia Biserica Ortodoxd Romdana 1l anunta pe coperta:
MARILE MANIFESTARI RELIGIOASE ALE BISERICII
ORTODOXE ROMANE/ Aniversarea a 70 de ani de
Autocefalie/ Generalizarea cultului unor sfinti cu moaste in tara
noastra; Canonizarea unor sfinti romdni. La aceste manifestari
au fost invitati si au participat inalti ierahi ai tuturor Bisericilor
Ortodoxe intr-o serie de manifestari grandioase, derulate, repet,
in plina teroare comunisti (e drept, Stalin murise de doi ani). in
acelasi numadr al revistei este reprodus cuvantul Arhiepiscopului
Athenagoras al Thyatirelor, la parasirea tarii noastre: ,,Ramane
nestins si va ramane totdeauna nestins in amintirea mea, poate
batraneasca, dar si in inima mea tinereasca, chipul privirii Voastre
fratesti si al zdmbetului vostru plin de afectiune. Si totodata
rasund in auzul meu izbucnirea uneori rasundtoare a rasului
Vostru, care provenea din dispozitia sufleteasca sincera sau din
continua stare de curatie a inimii Prea Fericirii Voastre. Mult
cautd inima mea aceste lucruri scumpe si mult a simtit lipsa
lor 1n acest timp de o luna departe de Prea Fericirea Voastra...”

Insemnari despre Patriarhul Justinian, de Mircea Gelu
Buta este o carte de istorie (a Bisericii Ortodoxe Romane dar si
a Romaniei), dar si o cale pentru a Intelege, pentru o mai buna

judecatd, lumea altui timp!
Tudorel URIAN

Mircea Gelu Buta, Insemndri despre Patriarhul Justinian.
Tiparitd cu binecuvantarea Inaltpresfintitului Parinte Andrei
Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului si Mitropolitul
Clujului, Maramuresului si Sdlajului. Cuvant inainte de Pr. Ioan
Chirild, ph.d, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 134 pag.
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frapeaza o fractiune de secunda cu impresia de fortare a limbii,
fara sa fie, conferind insa poeziei un farmec savant. Ea mi-a
adus aminte de Jean Cocteau poetul, care plasa in nu mai stiu ce
poezie, tot prin metateza, pe avec la finele versului, folosindu-1
intr-o rima, intr-adevir, un pic elaborata. in Sal ce-ntdrziezi pe
dig..., dublul z, ultima litera a alfabetului, cu verbul in flexie
vetusta, trezeste tot mai mult senzatia de tremur decat de infi-
orare: digul, peron al despartirilor, soclu al necunoscutului din
zari, rima pentru frig. Frilozitate lirica.

Instinctul plasticitatii verbale si al metaforei 1l apropia de
Tudor Arghezi, care insd nu era insufletit de obsesia ruralului, ci
mai degraba de felul descurcaret al targovetului de odinioara, cu
gradini largi si cu de toate, care insa erau altceva decat vetrele
stramosesti in jurul carora sa se mai organizeze viata, ci anexe
taranesti ale domnului ordsan. Spre deosebire de Arghezi, pe care
Crevedia 1l admira si-i facea vizite la Martisor, avea ochiul vadit
deschis in afara §i-i erau proprii neastamparul, ebulitia, umorul:
era un extravertit care, in dialog, pandea efectul abilitatilor lui si
al surprizelor, ca vanatorul vanatul inghetat dintr-odata de glont.
Arghezi nu se uita la vanatul trasnit: musca asemeni cobrei si
ramanea linistit, trecand la altele, stiind ca intre timp veninul,
facandu-si efectul, va incremeni victima nu departe de el. De
altfel, la batranete cel putin, parea orb.

Crevedia nu avea nepasari. O insatiabilitate ascunsa, din care

izvorau si bunele si relele, 1asa impresia de energie vitala, primi-
tivism si agresivitate, explicand permanenta a ceea ce francezii
numesc, printr-un termen fericit, épanouissement. Exacerbate,
urmarile pernicioase ale acestuia ii dezvoltaserd in tinerete un
gust al indiscretiei si al scandalului. Pe toate i le-a temperat cu
timpul brutalitatea deloc hipercromatica a comunismului umili-
ant. Energia care-i anima aceste insusiri fusese neutralizata, dar
ea se putea recunoaste usor, ca la toti scunzii, din care facea si el
parte, stenici cei mai multi dintre ei. Gustul de care vorbeam s-a
vadit, pe vremea tineretii lui, in exhibitia stdnjenitoare dintr-un
text intitulat Cazul Marta Radulescu, fosta lui iubita, pe care
i l-a publicat Ion Valerian in moderna lui revistd saptamanala
Viata literara, intr-un numar dinainte de ultimul rdzboi mondial.
Citirea acestei diatribe stanjenitoare, descoperitd in biblioteca
Liceului Codreanu din Barlad, a reprezentat primul meu contact
cu scrisul Iui Nicolae Crevedia. Mi-am imaginat pe loc efectul
devastator pe care-1 va fi avut asupra eroinei. Venit in Bucuresti
si cunoscandu-1 bine, omul mi-a lasat o cu totul alta impresie,
care s-a mentinut intactd pana la disparitia lui. Am descoperit
in el o fiinta afabila, cultivatd, extrem de interesanta, ag adauga:

C.D.ZELETIN
(Continuare in pg.18)
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EXISTA O, LITERATURA MOLDOVENEASCA”?

—
)’I%}i enomenul miraculos al regenerarii romanismului in
?k%j Basarabla}, izbucnit pentru a stinge ceea ce s-a numit,
indreptatit, o ,,rupturd ontologica”? obliga la un efort
integrator, ambivalent, recuperand o literaturd care pastreaza,
prin memoria etnica, radacinile arheale romanesti, dar care, sub
teroarea Istoriei” e bantuita de o ,,constiinta sfasiata”, cautan-
du-si specificitatea. Pericolul rusificarii, criza dedublarii, coman-
damentul sincronizarilor intretin, pe de o parte, sentimentele de
marginalitate si instrainare, chiar reactii retractile; pe de alta par-
te, alimenteaza ,,complexul Ithaka” (cf. M. Cimpoi), Basarabia
fiind — s-a spus — ,,0 tard in exil”. $i daca suntem de acord ca o
geografie literard romaneasca nu poate ignora spatiul basarabean
(cunoscand o schizoidie benigna care, in timp, a alimentat un
modus vivendi), sarcina urgenta ar fi, dovedind realism politic,
edificarea unui spatiu cultural comun?. Ideea unionista nu mai e
populard, atractivitatea economicd intarzie, dilema identitara se
prelungeste. A fost reactivata o fantoma lingvistica: limba mol-
doveneasca. In acest context ne putem intreba daci Basarabia,
trecand ,,proba exilului”, mai e o provincie roméaneasca si in ce
masura literatura ei (care nu poate fi doar romaneasca) are, prin
des-tarare, constiinta acestei apartenente.

Romanismul basarabean a fost ,,sentinela latinitaii”
(Zamfir C. Arbure) iar fenomenul basarabean este un fenomen
roméanesc in extremis®. Ca regiune de frontiera (border-land),
Basarabia si-a prelungit protostatalitatea, independenta Repu-
blicd Moldova zbatandu-se intre securizare si federalizare. in
vreme ce rusii au incurajat identitatea moldoveneasca, lipsa unui
proiect panromanesc la Bucuresti?, incoerenta decizionala sau
gafele diplomatice n-au facut decat sa amplifice dezinteresul®
si sd blocheze replierea identitara. Cum limba, marele personaj
tragic al Istoriei basarabene a fost exilata®, glotonimul limba
moldoveneasca (norodnicd) a facut o fulminanta carierd,  recu-
noscandu-i-se chiar slavismul. Iar scrisul, pentru cei credinciosi
romanismului a devenit un act existential, hranind o literatura
rizomicd. $i pregatind, conspirativ, o fabuloasa renastere, ob-
structionata ori deturnata acum de pe calea reintregirii.
Inainte de a examina, mai indeaproape, soarta acestei literaturi
se impune sa chestionam, sociologic, contextul pentru a privi
problema adecvat, in rama geo-politica. Spatiul pruto-nistrean
nu conserva o etnicitate moldoveana nealteratd cum ar susti-
ne reprezentantii moldovenismului fundamentalist (V. Stati,
Ion Drutd). Exista si o ideologie a moldovenismului filorus,
acceptand pe fundalul moldovenismului primitiv o modelare
rusofila. In plus, fragilitatea statalitatii ca mostenire geoculturala
(Basarabia avand, lungd vreme, statut de gubernie) alimenteaza
psihologia ,,omului marginal” (Robert E. Park) si ridica, im-
perativ, problema marginalitatii. Ceea ce ITnseamna ca fiind, in
limbaj sociologic, o arie culturala periferica spatiul basarabean
presupune confruntarea a doua sisteme culturale, cu inevitabile
intrepatrunderi, imprumuturi, schimburi culturale. intrebarea e
daca aceste fenomene de difuzie s-au grefat pe o matrice stilistica
de rezistenta (ca obargie) sau daca modelul cultural (cultural
pattern) a impus o culturd donatoare. $i daca, sub tutela acestei
culturi globale (de referintd), cultura basarabeana a devenit o
sub-culturi (nu in sens axiologic). In fine, trebuie sa clarificim —
sub presiunea aculturatiei — care este aceasta culturd donatoare.

Cum raporturile dintre culturi sunt, se stie, raporturi
de forta, o astfel de intersectare (intdlnire) face din aculturatie
(termen inventat, se pare, de J. W. Powell) un fenomen normal;
doar ca difuziunea culturala se poate desfasura cu sens unic,
prin asimilare, schimband modelele (patterns) culturale initiale
si impunand chiar etnocidul, ca deculturatie programata. Este
limpede ca o cultura in stare pura, sustrasa influentelor, intr-o
iluzorie independentd nu poate fi conceputd. Pe de altd parte,
orice dinamism cultural (numit culturatic de Denys Cuche”)
este si un proiect existential, purtaind — in cazul Basarabiei
— pecetea unei Istorii propagandistice, atentand la identitatea
nationala. Charles King vorbea chiar, surprinzator, de un ,,na-
tionalism negociabil”®. Dar ocupatia ruso-sovietica a condus
la prabusirea constiintei nationale sub flamura ,,rusismului” iar
impactul ideologic din fosta RSSM a avut consecinte catastro-
fale. ,,Ispita slava” (despre care vorbea Mircea Vulcanescu) se
putea exprima prin religiozitate, exaltare, delicatete, exploatarea
socialului s.a. Dar in campul literaturii comandamentele ide-
ologice au decapitat institutia criticii literare, transformand-o
in simplu si docil instrument (executor politic). S-a si lansat
sintagma de ,,criticd reptiliana” (Leo Butnaru), virusul ideologic
infectand literatura epocii. Problema revizuirilor e vitala pentru
aceasta ofensiva recuperatoare si exigenta. Ca si altddata cand,
analizand fenomenul literar basarabean, E. Lovinescu aducea in
scend, ca prim argument, interesul cultural, observand ca dupa
un secol de instrainare necunoscuta literatura basarabeana invita
mai degraba la ,,amortirea scrupulelor estetice”. Totusi, acesti
,,moldoveni desfacuti de noi” (dupa expresia lui lorga) au dovedit
continuitate cultural pe fundalul rezistentei roméanismului. incat
a discuta despre literatura basarabeana inseamna, prioritar, a nu
uita cd ,,nu exista literatura purda” (D. Matcovschi), in absenta
unei pedagogii nationale. Si daca poetii sunt constiinta morald a
natiunii, cruciada pentru limba, Istorie i neam s-a purtat, se stie,
sub stindard eminescian de catre o mana de scriitori, repudiind
»estetica de partid”, alergica la sacru si exemplul Iui Homo

sovieticus, incurajand mancurtizarea — veritabil
genocid etno-cultural. Presiunea slavizarii a trezit
o constiintd indurerata si a obligat la apararea
identitatii si a specificitatii. Dar actiunea ,,moldove-
nista” sovieticd a avut un scop politic si, sub masca
afirmarii identitatii, a urmarit brutala separare de
unitatea sa etnica, atentdnd la memoria istorica.
Stegarii moldovenismului agita o fantoma lingvis-
tica. A promova limba moldoveneasca inseamna
a dovedi o crasd ignorantd ori a comite o frauda ./
stiintifica, sub un intreit aspect (lingvistic, istoric,

politic), nota Eugen Coseriu; fiindca roman si moldovean ,,nu
sunt termeni de acelasi rang semantic”. Dincolo de absurditatea
existentei a doud state romanesti si a unei limbi care circula sub
o dubla denumire, chiar acceptand o identitate culturala ,,supla”,
conditionata de ,,logica metisajului” (Jean-Loup Amselle, 1990)
vom spune, fard echivoc, ca acel ,,nationalism sandtos”, cerut
de E. Coseriu in contextul bilingvismului inseamna, negresit,
raportarea la cultura ,,de origine”, invocand un necesar etno-
centrism. Datoria de a-si apara specificitatea nu Inseamna, in
cazul literaturii basarabene, o reactivare a complexelor provin-
cialismului (regionalismului), in numele duiosului spiritus loci.
Dupa cum reapropierea de cultura romana, depasind un dispret
pagubos n-ar trebui sa incurajeze ,,puseurile localiste™), prote-
jand, chipurile, un specific regional, populat de valori precare,
cocotate pe soclul ,,marilor clasici”. ,,Examenul integrarii” (ca
sa preluam formula lui Mihai Cimpoi) va fi necesarmente dur,
respectand amprenta unei provincii culturale dar si imperativul
sincronizarilor interioare printr-o nemiloasa ,,reducere la scara”.

Arie culturala periferica, oferind o zestre literara, poezia
basarabeana (si nu numai) trebuie recuperata, dincolo de orice
fel de complexe. Ea nu reprezinta doar o curiozitate regionala.
Analizand ,.felul in care se vede literatura basarabeana”, Ion
Simut observa, esential, cd e vorba de ,,0 gestiune proprie a va-
lorilor”!?. Intelegem dorinta scriitorilor basarabeni de a fi tratati
ca ,,scriitori romani, pur si simplu” (cf. N. Leahu). Realitatea e
insa alta si afirmand raspicat ca literatura basarabeana e literatura
romand, nu putem ignora ca, deocamdata cel putin, circulatia
cartilor si a valorilor nu e incé ,,naturala si vizibila”'V. Adicd n-a
intrat in circuitul national, sfidand realitatile geo-politice (statale,
mai exact).

Desi a trecut printr-o ,,succesiune de reinvieri” gi rege-
nerari spectaculoase, chiar miraculoase, fenomenul basarabean
ramane nstrainat, prelungindu-si ,,destinul golgoteean” (cf.
M. Cimpoi), cu o identitate disonanta fata de cadrul referential
romanesc. Incat si literatura din Basarabia, in pofida eforturilor
sincronizante, a gesturilor recuperatorii, e §i azi privita ca o
literatura paralela, sperata integrare culturala fiind — spuneca
candva L. Ulici — doar un ,,balsam consolator”. Dar literatura
Basarabiei nu existd in sine; avem, asadar, obligatia unei mai
generoase receptivitati.

Intre a decreta ci ea nu exista (fie in sens valoric, fie ca
imposibilitate ,,localistd”, ruptd de‘matca romanitatii) si a prelua
necritic abundenta oferta, alegem, fireste, solutia unui examen
calm al reliefului axiologic: cu autori gonflati si statui caricate,
cu prestigiu ofilit, obligand la reevaluari / declasari; cu himera
specificului si suflul profetic, de valente sacrale, osciland intre
ruralismul elegiac si retorica proletariana, vehiculand industri-
os-stahanovist poncife propagandistice; cu fireasca ,,masificare”
(cum zicea T. Vianu) a operelor care se aduna in timp (crescand,
estompandu-se ori chiar ,,disparand”) pana la actualitatea in
miscare, literatura vie, orgolioasa, tulbure si nesigura; cu inevi-
tabilele razboaie generationiste, proclaméand clivajul ,,celor doua
estetici”, uitdndu-se, pagubos, ca valorile coexista, inclusiv prin
prezenta / importanta scriitorilor de fundal.

S-a batut multa moneda pe acest asincronism basara-
bean, innamolit in pitorescul etnografic, mosionologist (dupa o
vorba a Iui Mihai Cimpoi), purtdnd otrava sentimentalismului
moldav si exploatand, cu harnicie industrioasa, un batatatorit
»pachet” tematic. Negresit, literatura din provincia despartitd de
tara-mama printr-o artificiala frontiera etnica (prelungind dureros
schizofrenia identitard) ramane ,,0 ramura vitregita”, cum nota
ferm Gh. Grigurcu. Iar Alex Stefanescu, bucuros de regasire,
sesiza ca asistam, prin recuperarea scriitorilor de dincolo de
Prut, la o ,,imbogatire brusca” a literaturii romane. Vom spune
numaidecat ca aceasta reintregire culturala va pricinui si ,,pier-
deri colaterale”. Un dur examen integrator va cldtina ierarhiile,
reasezand — prin validare axiologica — clasamentele. Reducerea
la scara este o actiune dureroasa si necesara, refuzand blandetea
unui tratament filantropic. La fel de adevarata ni se pare insa si o
alta constatare. Sunt multe nume care, in furnicarul scriitoricesc,
rezistd la aceasta confruntare §i care ar merita sa circule, cu
deplina indreptatire, in tara. Cu exceptia unor scriitori, laudati
sau huliti pentru vibratia lor mesianica, abia optzecistii poarta, se
spune, ,,aura de invingatori”, detinand si monopolul sincronizant.
In rest, zic unii, oblomovismul cultural s-a instipanit intr-un
mediu cultural ,,ofilit”, eclipsdnd si constiinta apartenentei
(cultura de referintd). Dar nu este cazul sd aruncam o umbra
idilica peste involburata viata literard. Nu e vorba de clementa
pentru veterani, de filantropie pentru o literatura ,,retardata” ori
de o ciudatd amnezie pentru cei care, cum spunea Blaga, s-au

dedat la ,,prostitutia slovei”, innamolindu-se in
oportunism si conjunctural, in lunga domnie a
realismului socialist. Iar sita Istoriei literare e
nemiloasa si cimitirele literare incapatoare; in
literatura raman solistii.

*

.
! In urma cu peste doud decenii publicam Cele
/ | ’ doua Romanii? (Editura Helicon, Timisoara,
i 1993), volum in care deplangeam, pe urmele
altora, o aberatie istorica: existenta a doua state romanesti! Au
urmat: Batalia pentru Basarabia (in doua editii, 2000 si 2002) si
masiva antologie Poeti din Basarabia (2010, sub egida Editurii
Academiei, in colaborare cu editura Stiinta din Chiginau), fara
ecou acolo, supusa unui ciudat embargou, incercand o radio-
grafiere a fenomenului poetic basarabean pe durata unui secol,
pledand pentru edificarea unui spatiu cultural comun. Fireste,
refuzand derogari valorice, propunand inevitabile declasari, in
sensul unui metabolism cultural normal, integrand in circuitele
noastre axiologice oferta literara de peste Prut. Temperand isteria
antiromaneascd, romanofobia care flutura pericolul ,,anexarii,”,
pregatind — vorba regretatului Andrei Vartic —,,coacerea premi-
selor”. Vrem a spune, asadar, ca Basarabia nu e o provincie fara
literatura, cantonata inca intr-o estetica ofilita, chiar daca supusa
lunga vreme deznationalizarii (mankurtizarii), reconditionand —
printr-o propaganda ostila — fictiuni staliniste. Cum Republica
Moldova exista pe harta lumii, cum — inevitabil — e invocata
statalitatea, obtinuta, e drept, printr-o anevoioasa legitimare,
insotita de exaltari autohtoniste, intrebarea de neocolit priveste
putinta unei literaturi moldovenesti, suficienta siesi.

In contextul atator false dileme identitare, prelungite
inertial, sfidand adevarul istoric, soarta ,,literaturii moldovenesti”
isi conserva echivocul. Sa ne amintim ca 1n cadrul sistemului li-
terar sovietic, literatura moldoveneasca, desi literatura nationala,
era parte a ,,norodului sovietic”, suportand o presiune slavizanta
si imprumutand, obedient, trasaturile literaturii majoritare. Asa-
dar, ca parte — simbiotica —a literaturii sovietice (multinationald),
eanu era o literatura minoritara si, in consecinta, nici regionala.
Sub eticheta acestui etnonim partial'?, , literatura moldoveneas-
cd” marca, in contextul bilingvismului impus de stapanirea
ruso-sovietica, ridicarea subgraiului moldovenesc / basarabean
la statutul de limba literara! Constransa la un ,,specific artifi-
cial”, viata culturala recuza ,matricea lingvistica”, afisand o
identitate ,,ordonatd”, impusa, constata Dan Manuca'®, atrasa
pe orbita moscovitd, deschisa viziunii imperiale. Ca alt posibil
pol de atractie, Bucurestiul era vazut intr-o relatie opozitiva, ju-
gulandu-se tendintele pro-romanesti. Mai mult, toate canalele de
comunicare cu limba literara standard erau inchise, schimburile
de carti si periodice prohibite, incurajate fiind ,,crizele de orgoliu”
desi literatura moldoveneasca (un produs hibrid) incorporase
valorile romanesti (Eminescu si Creanga, de exemplu, ca scriitori
canonici). Evident ca bolsevizarea Romaniei a ,,inghetat” astfel
de realitati geo-politice, stergand identitatea reala si cultivand — la
comanda moscovita — conflictul moldovenesc / roman, animat de
frustrari si complexe. Cum Moldova post-sovietica, sub pavaza
statalitatii, a incurajat, la randu-i, separatismul moldovenesc,
dubiile identitare, rasfrante cultural, s-au perpetuat.

Incat, sub presiunea acestor circumstante istorice, ra-
mane — in numele consangvinitatii — solutia integrarii literare,
zestrea literara basarabeana fiind adusa in matca literaturii ro-
mane generale, cum propunea— staruitor — Dan Manuca'¥. Ceea
ce presupune acordul marturisit al partilor (uneori tacit, deseori
incélcat), semnificand si lichidarea ,,jocurilor” duplicitare.

Tectonica literard, schimbarile de cod, sarcofagul
chirilicelor, inghetul ideologic, izolarea istorica, reprimanda
ruso-sovietismului, asaltul condeielor oportuniste (dinozauri
proletcultisti, idilismul de partid), inertia canonica, consensul
obosit, muzeificarea, valul contestarilor, galceava ,,esentialilor”
cu ,expiratii”, complexul mimetic, retardul, autoiluzionarea,
respectiv declasicizarea, rezistenta axiologica — toate se vor
reflecta, corect sau fraudulos, in oglinzile criticii. Ceea ce obliga
la o continud revalorizare, operand o dureroasa reducere la scara.

Adrian Dinu RACHIERU
NOTE:

1. Theodor Codreanu, Basarabia sau drama sfasierii, Ed.
Flux, Tipografia Prag —3, Chisinau, 2003, p. 184.

2. Adrian Dinu Rachieru, Batalia pentru Basarabia, editia a
II-a, Ed. Augusta, 2002.

3. Mihai Cimpoi, O istorie deschisa a literaturii romadne din
Basarabia, Ed. Fundatiei Culturale Romdne, Bucuresti,
2002; Editia a IlI-a, revazuta si adaugita, p. 327.

4. [ulian Fruntasu, O istorie etnopolitica a Basarabiei (1812-
2002), Ed. Cartier, 2002, p. 412.

5. Idem, p. 522.

6. M. Cimpoi, lucr: cit., p. 49.
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TIGANIADA SI METALITERATURA

l oate nu-i exagerat a spune cd lon Bu-
dai-Deleanu este primul nostru literat in
sensul modern al cuvantului. Cronicile
moldovenesti §i muntenesti, cu toate realizarile
lor literare, conteaza mai mult ca documente.
Neculce e un scriitor cu mai mare tenta estetica,
mai ales in O sama de cuvinte, bun povestitor
este si in letopiset, dar aici primeaza informatia
istorica. Istoria ieroglifica (1705) e un exercitiu
de digitatie pentru dobandirea ,,deprinderii rito-
ricesti”, cu dificultati de limba si de constructie
sintactica, sub nivelul cronicilor. Si sd nu uitam
ca ,istoria” n-a circulat, iar textul definitiv se produce abia
prin 1973. Tiganiada, ,,product nou si original”, cu toate ca a
fost elaborata peste aproape un secol dupa Istoria ieroglifica,
aparu sub tipar in 1875-1877. Concomitent cu textele literare,
luministul Budai-Deleanu scrie lucrari despre originea romana
a poporului roman si originea latina a limbii roméane, lexicoa-
ne. Constient de contributia sa, carturarul nostru nota intr-o
prefata: ,,Pus-am temeiul culturii”. Nu-i nici o exagerare. El a
pus si temeiul literaturii noastre in acceptie mai noua.

Si nici macar nu i se cunoaste chipul! Contemporanii si
urmagii i-au alcatuit portretul din cuvinte: ,,Mai lingvist decat
Klein, Sincai, Maior si egal cu acestia in istorie (Al. Papiu-Ila-
rian); El a trecut ,,de la graiul popei de biserica la stofa zeilor”
(Nicolae lorga); ,,Prin Budai-Deleanu cultura noastra stabileste
contacte cu istoriografia iluministd §i romantica europeana,
prin care se ridica la o interpretare moderna” (Pompiliu Teo-
dor; ,,Marea sinteza artistica a clasicismului, a iluminismului
si a culturii populare a realizat-o autorul 7iganiadei” (Ovidiu
Papadima). Cu toate acestea, cel mai interesant e ca se fruc-
tifica in epopee elemente stilistice ale folclorului romanesc.
Ideea de imitatie se exclude, in adevarul ideii de sinteza, fara
urma de protocronism, sunt noutati chiar si pentru eposul
comic european. ,,Comedia literaturii” (Nicolac Manolescu)
deschide traseul scrisului romanesc si G. Calinescu gaseste
explicatia plauzibild: ,,Budai-Deleanu este cu desdvarsire
occidental fara a pierde din spiritul taranului ardelean (...)
De aceea opera lui Budai-Deleanu pare azi asa de moderna
si hranita cum e din traditia sateasca, desi Inceputa inainte de
1800, lasa in urma ca invechite atatea lucrari dintre 1830 si
1850”. Trecem peste idolatri.

Una dintre cele mai izbitoare forme ale modernitatii in
Tiganiada este folosirea metafictiunii, forma de fictiune
care aminteste continuu cititorului faptul ca citeste o lucrare
fictivd. Desi asociata cel mai adesea cu literatura postmo-
derna (John Barth, Robert Coover, Kurt Vonnegut, Thomas
Pinchon), utilizarea metafictiunii se gaseste si in vechime:
Povestiri din Canterbury, Don Quijote, Cum va place etc.
Metafictiunea postmoderna subliniaza propria contradictie si
fiindca este eufuistica, precum 7Jiganiada, aglomereaza tropi
si constructii ingenioase de tip alegoric, foloseste structuri de
sintaxa poetica precum paralelismele, antitezele, parantezele,
intertextualitatile, procedeele eufonice, alteratii, repetitii,
succesiuni ritmice. Prima sursa a metaliteraturii apartine lui
Budai-Deleanu, ,,poetul”, ,,autoriul”, cum isi zice el, si apoi
toti lectorii-interpreti din acea aventura eroicomicdsatirica de
la subsol. Restul ne mai ramane noud, cam putin, i in masura
in care ne arogam metacritica sau, altfel spus, ceva insusire
literara a discursului. Subtitlul este inspirat de La secchia
rapita: Eroicsatiricomic. Ori de cate ori vom face analogii,
nu vom uita cd Jiganiada, o sinteza (personald) de inrauriri,
ramane ,,Intru totul o creatie proprie” (G. Calinescu) Ea ofera
repertoriul complet al intertextualitdtii, pastisa, sarja, parodia,
citatul, aluzia, comentariul, glosa etc. O perfecta ilustrare a
Hliteraturii de gradul al doilea”, cu formularea lui Genette,
este aceasta scriere ,tituluitd Jiganiada”. Prologul observa
cum eroii lui Homer si Virgiliu au crescut intru ,,podoaba
si maestria voroavei”. Interesant cum autorul nostru baga
de seama ,,ca mai mare parte la aceasta este a scriptorului”,
nu a eroilor Ahile, Ulise, Enea. Istoria neamului romanesc a
avut barbati de vartute, au lipsit insa astfel de ,,mesteri intru
alcatuirea voroavei” si de aceea s-a iscat ,,neajungerea limbii
romanesti”. Totusi, la un anumit moment dat, Budai-Deleanu
a simtit ravasindu-se in sine ,,neste scantei din focul ceresc al
muselor”, dar lipsindu-i resursele homerice a izvodit aceasta
,poeticeasca alcatuire”, o jucdreaud parodica, comico-satirica
si un eroism burlesc, cu scopul de a introduce ,,un gust nou de
poezia romaneasca”, epica, mai lesnicioasa cititorilor sa accea-
dain,,desisurile Parnasului”. A avut si imboldul Batrahomio-
mahiei lui Homer. Semneazad anagramatic Leonachi Dianeu.

Epistolia inchindatoare catra Mitru Perea, vestit cantaret,
aduce noi completari metaliterare, unde prietenul sau Petru
Maior este solicitat sa asculte si sa judece, mai intai o schita

biografica a lui Budai in ipostaza de tigan. Ca-
uta a gasi originea (anti)eroilor sai ba in Egipt,
neam din faraonii cei slaviti, ba mai sigur din
India. Aflam ca aceasta ,,izvodire poeticeasca”
e inspiratd de un anume Marza. O altd sursa,
scrisa, a gasit-o la manastirea Cioara, in Ardeal.
Apoi, patrunzand mai adanc in fictiune, il invoca
pe Mitrofan care, chipurile, a fost la nunta lui
Parpangel si i-a iscodit un ,,epitalamiou” a la
Theocrit si Catul. ,,insa tu — i atrage atentia lui
Mitru Perea — baga sama bine, caci toata povestea
mi se pare ca-i numai o alegorie in multe locuri,
unde prin tigani sa Intaleg s-altii, cari tocma asa au facut si
fac, ca si tiganii oarecand. Cel intelept va intdlege”. Tot aici
Budai-Deleanu isi deconspira si alte izvoare ale epopeii, ince-
pand cu Batrahomiomahia, epopeea ,,suguitoare” a lui Homer,
si continuand cu La secchia rapita a lui Tassoni, Gli animali
parlanti de Casti. Cu adaosul propriu, din text si din partea de
jos a scrierii, i cu contributia scribilor din infrapagina, pre-
cum si a criticilor literari propriu-zisi, sunt evocati Cervantes
(Don Quijote), Ariosto (Orlando furioso), Paul Scarron (The
Comic Novel), Metastasio (Temistocle), John Milton (Paradise
lost), Aloys Blumauer (Virgilis, travestit), Voltaire (La Pucelle
d’Orleans), Friedrich Gottlieb Klopstock (Mesiada), Giuseppe
Barett (Frusta Literaria). Argumdntul $i invocarea muzei sunt
componente specifice epopeii. Si lauda adusa scrisului intr-un
text literar e metafictiune curata:

O, tu hartie mult rabdatoare
Care pe spate-ti, cu voie bund,
Toata inteleptia de sub soare
Si nebunia porti impreund,
Poarta s’aceste stihuri a mele,
Cum {i le dau, bune si rele.

%

Tentativa teoretica, motivatia psihologica si estetica se con-
tinud in naratiunea propriu-zisa, de la inceput pana la sfarsit.
Sa numim cateva situatii comentate impreuna: defilarea bufa
a tiganilor, alegerea unui voda al lor, fard succes, sfatul Iui
Tandaler de a infrunta dugsmanul cu ochii inchisi, pentru mai
mult curaj, rapirea Romicdi (,,Ellina tiganeasca) ,,de cel rau”
si pribegirea lui Parpangel in cautarea iubitei sale prin iad si
prin rai; verificarea loialitatii tiganilor de catre Vlad Voda siun
convoi muntenesc, travestiti, motivarea lor ca n-au stiut ca-s
munteni deghizati, vitejia aratata cand ii ataca turcii adevarati,
fiindca au crezut ca-s munteni prefacuti; caderea Satanei in me-
lancolie, replica sfintilor in frunte cu San-Mihai, confruntarea
dintre Argineanul si Mahomet (,,Sunt roman si Argineanu ma
chiama, / Om de credinta si fara teama”). Cantul al X-lea si al
Xl-lea infatiseaza o lunga si grotesca infruntare intre tigani ,,sa
hotarasca ce stapanie / ar fi buna pentru tiganie”. Sunt trei ca-
petenii care pledeaza pentru forme de guvernamant favorabile.
Slobozan preamareste republica, Baroreu monarhia si Janalau
republica monarhiceasca. Neintelese de multi, ideile politice,
iluministe mai ales, sunt enuntate, dar luate in raspar, se isca
,,sfada si galceava”, ,,unii cu altii sa lua de par™:

Putin lipsea ca sa nu se bata
Cdteodata toata tigania.

Se invrajbise acum ceatd cu ceatd,
Si neputdndu-gi tine mania

Tocma cdand era sfatul mai mare
Atuncia ei sa sfadea mai tare

La inceput, in josul paginii, teoreticul apartine in prima
variantad autorului care lamureste el cuvantul ,,musa” ca e de
origine greceasca —si enumara pe cele noud muze. Nascute din
Jupiter, ele sunt ,,fecioare vergure” si ,,aflatoare de muzica si
poetica”. Lor le cere ajutor poetul sa cdnte, clarificand totodata
sensul ,,poeticesc” al cuvintelor si precizeaza ca pentru stihuri,
,,nai cu sama suguitoare”, si ,,pentru mai lesne intelegere [po-
etul] le-au despartit in strofe, dupa gustul italienesc”. Dezvolta
elogiul hartiei si detesta desertaciunea disputelor ,,theologhice”
,care era pe acele vremi”. Care vremi, cel intelept va intelege.
Si la manastirea Cioara se manifestau asemenea disensiuni
care au invrajbit Ardealul si ,,au radicat razboi asupra unitilor”.
Lauda lui Vlad Voda are tot o propensiune poetica in relevarea
laturii eroice a Jiganiadei. Pe de alta parte, poetii sunt obignuiti
sa Insufleteasca lucrurile si existentele fara trup, ceea ce face
ca transfigurarea sa imbogéateasca lumea cu resurse ale imagi-
natiei, dar si cu ,,ajutoriul muselor” inspiratoare. Tot de poetica
tine si creatia de personaje, ceata lui Parpangel era cea mai de
frunte, avand culoarea cea mai transata: ,,sclipea de neagra”.

Autorul a vrut sa-l urmeze pe Homer al carui personaj Nestor a
trdit trei veacuri si face pe Ducul (it. duca, lat. dux) Draghici cu
multe veacuri, n-avea nici un dinte cazut si acum tinea a saptea
muiere. Poetul 1i cere ajutor lui Apollon (,,dragutul bade”) sa-1
insufleteasca pentru a-1 canta pe Tandaler inimosul, harnic si
tare, curajosul conducitor al celei mai alese cete, a aurarilor.
Un antierou notoriu este Corcodel, vrajitor, talhar si fur, n
relatie cu Dracu din raspantie, cum scrie si la Pravila. ,,Autoriul
zice ca din cronicd a luat, deci nu vad pricine pentru ce s nu
il credem”. Si exemplifica si indeletnicirea de filolog erudit:
,,bald” vine din latinescul ,,bellua” inseamna jivind groaznica
si necuratd; ,halgas”, cuvant unguresc care inseamna ,,taci”;
,,zaneste” adica se face ziua; ,,manumissie” carte de slobozie
in Ardeal, ,,dada” este tiganeste ,.tatul”, ,,a bucinare” se zicea
sufla in bucium, ,,coloana” vine din latinescul ,,columna” adica
,,Stalp”, francezii zic ,,la colonne”. Ahile e un viteaz inadins,
Parpangel, ,,un viteaz satiricesc si de saga”. Nebunia lui Par-
pangel e amestecatd cu turbare, adica furor cum zic latinii,
iar poetul nostru recunoaste ca I-a imitat pe Ariosto, Orlando
furioso. Becicherec arata ca un fel de Don Quijote, ,,istorie
care s-a izvodit Intai pe spaniolie, iar acum se afla talmacita
si intraltre limbi”. Poetul face trecerea de la bataia ingerilor la
ceea ce s-au intamplat cu tiganii. Parnavel cel cu gura mare,
care ,,din toata tiganime sbiera, chiuiea, tipa mai tare”, e imitat
dupa Homer, fiind in Troia unul care se chema Stentor. ,,Poetul
(...) si-a pus 1n gand ca la tot inceputul cantecului, sa faca o
preurare si i’ ia cate o théma, dupa care apoi se abate spre
continuarea povestii”. Si asa mai departe....
*

Infrapagina receptorilor apare in editia din 1812. Putem
zice $i noi comedia lecturii textului. O adevarata aventura a
metacriticii, un text spectacol. Sunt 34 de personaje in galeria
de comentatori ai poemei. O categorie este reprezentatd de
Mitru Perea, Eruditian, Filologos, Onochefalos, Criticos, Popa
Mustrul si chiar, in ipostaza bunului simt popular, Simplitian,
care (i) initiaza pe caile literaturii, satirei, ironiei, alegoriei.
Interpretarile ce privesc fictiunea nasc un dialog serios in
esenta lui, comic in aparenta, pentru sustinerea ludicului.
Ceea ce constituie structura spectacolului este diversitatea
lecturii. O alta categorie este reprezentatd de Politicos, Par.
Evlavios, Sfantoevici, Ortodoxos specializati in antropologie
culturala si, impreuna, fiecare in felul lui, exprima directiile
posibile: filologie, istorie, religie, genetica, eseistica. Gustul
nou de poezie romaneascd, noima de baza a lui Budai-Deleanu,
autor reflexiv, ocupa si infratextul in cea mai mare masura.
La critica orala (,,I-auzi ce spune poectul...”) iau parte si
auditori de talia lui Corcodel si Cocon Idiotiseanul, acesta,
consumator de poezie populara, e nemulfumit de lungimea
poemei care ar putea sa fie scurtatd n opt versuri si musai sa
inceapa cu ,,Frunza verde de...”. Replica vine din partea lui
Cocon Simplitian care {ine sa impuna poezia culta: ,,Dar lasa
frate, nu critici ceea ce nu intelegi, ca sa nu te faci de ras; ca
asa, judecand ca tine trebuie sa defaimam pe toti poeticii si
sd cantam purure frunza verde..” Toata galceava e si acum joc
fictionar. Si raportul comentatorilor cu autorul disimuleaza
apropierea si despartirea:

lar ca sa va duc mai lesne in cale,
lacata voi sa va intreb pe cine
Vreti a pune pe scaunul moale
Da domnie si lui sd se inchine
Vra, ca si unui voda, tigania?
Apoi, cui se cuvine bania?

,,Ma tem, vere, de s-ar sfadi mai mult tiganii sa nu ne ajunga
si la noi randul”, traduce Onochefalos.

Literatura subsolului dialogheaza spectacolul ca intr-o
lucrare dramatica. $i apararea si contrazicerea ,,poetului” se
produc pe o scend, teatrologic. Semifictionarul Mitru Perea e
porta voce a autorului, nu-1 contrazice decat aparent, pentru
dreapta judecata. Partea istorica ii revine in totalitate, incat i
putem zice mai mult critic istorist. Criticos reprezinta critica
adevarata care nu-i decat pozitiva, Idiotisean e negativistul,
Simplitian ilustreazd mentalul colectiv, Filologos intruchi-
peaza, bineinteles, critica lingvistica, Eruditian e cand un fel
de tematist, cand antropolog. Pe Musofilos il mai preocupa
comparatismul (,,Poetul nostru toate le-a imprumutat de la altii,
ca sa faca si mai placuta izvoditura™), dar si teoria poeziei, ca
pe Criticos. Onochefalos este eclectic, impresionist, un fanatic
raisoneur al autorului si al operei.

Foarte rar vom gasi comentatori de subsol inventati de un
autor. Dar nicdieri de anvergura lui lon Budai-Deleanu.

Constantin TRANDAFIR
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Vasile Gogea si
metafora melcu1u1

Face ce face Vasile Gogea si tot la
nucleul sau poeticesc se intoarce. Mai
mediteazd in urma si in umbra lui Hegel,
mai da o raitd prin parcul Caragiale
cu monoclul indreptat tintda spre
usturatoarele urzici din fata cabinetului
oftaMOFTologic, mai trage cu ,,pusca
de soc” ghiulele ironice in colegi, mai
posteaza ceva incitant pe blogul lui
devenit bulevard de opinii si ciocniri de
idei si tot in ,,salonul 9 ajunge, pentru
ca salonul 6 din ,,spitalul” lui Cehov, se
stie, e ocupat de Andrei Efrimici Raghin. Vecinatatea cu celebrul
personaj cehovian i surade, intrucat instinctul poetic il indeamna
la frisonanta complicitate cu spiritul celui internat, implicat in
lansarea unor taioase consideratii asupra regulilor ce guverneaza
o lume debusolata. Mai mult decat atat, poetul gaseste in aceasta
relationare livresca temeiul explicitarii ,,propoiezitiilor” sale,
compus lingvistic ce-i defineste activitatea poetica, ii subliniaza
inventivitatea si-i marcheaza creativitatea focusatd pe magia
generdrii scriiturii. Vasile Gogea a debutat ca prozator in 1990
cu romanul Scene din viata lui Anselmus, iar in 1998 ca poet cu
Propoiezitii, stafeta lirica imprumutata mai multor volume intru
marcarea originalitatii sale Tn campul poeziei actuale.

Ghidat de simful neprecupetit al sondarii cu acuitate
si cerbicie in corporalitatea semanticd a cuvantului, Vasile
Gogea pune la dispozitia cititorului un evantai liric parcimonios
alcatuit din piese de o fragilitate artizanala extrema, evidenta in
volumul Propoiezitii, desemnand subtilitati stilistice ce-i vor
deveni caracteristice. Primele sectiuni ale plachetei subliniaza,
intr-un fel de marturisire de sine, preocuparea pentru sintetizarea
expresiei in cadrul unei morfologii lingvistice asumate, ironizand
»conditia ingratd a gramaticianului”, suspicios si precaut,
obsedat sd gaseascd ,,pozifia/ corectd/ a propozitiei/ in poezie”.
In spatele acestor ziceri vezi zdmbetul mucalit al poetului
in posturd de ironist lucid, iconoclast. Un tur de orizont prin
»etimologia unui cuvant” asigurd poetului calitatea de ludic
interpret al disfunctionalitatilor recunoscute ca atare: ,,Cea mai
mare obraznicie/ in aceasta gradind/ este/ sa dai titlu/ balbaielii
tale.” Un virtual portret al ,,vanzatorului de cuvinte” esueaza in
parodierea bolboroselilor rostite de altii, multi, pentru ci ,.toti
vor sd vorbeasca, sd vorbeasca”. Logoreea este anatemizata prin
ricoseul servit drept imagine emblematicd a eului retractil, melcul
simbolic retras in sine: ,,Mulfi prosti/ vorbesc despre melc./ Ei
cred/ ca mutul/ este tacut.” Depreciativ la conventiile politico-
administrative la nivel de stat democratic sau numai poznas,
titreaza nongalant: ,,Niciun guvern/ nu valoreaza/ cat un tors de
femeie”. De fapt, poetul cerceteaza cu acribie de filosof ,,punctele
cardinale ale Fiintei” intr-o serie de poeme scurte, introspective,
edulcorate amuzant uneori in rime sugubete, puerile. Tonalitatea
epigramatica nu lipseste: ,,Cand se lasa ziua seara/ ma inchid in
sinea mea/ si astept si vina vara/ si ma ningi, si ma stea.” In
acest prim volum de poezie se prefigureaza si tema melcului,
adoptata ca emblema personificatd a poetului sfielnic, adancit
in meditatie si visare.

Reluand titlul volumului din 1998 Propoiezitii, un
compus pretentios si bizar, s-o recunoastem, care denunta din
start apetenta autorului pentru ghidusii lingvistice insolite, Vasile
Gogea stabileste de fapt consecventa incorporare a lirismului
sau in matricea structurald a fragmentarismului postmodern ce
anuntd desprinderea de magnetismul epicului cultivat initial
in Scene din viata Iui Anselmus sau in Fragmente salvate.
Unele dictionare (cel al lui Ion Bogdan Lefter din 2001 nu
face exceptie) ni-1 recomanda inca sau mai ales ca ,,prozator-
eseist”. Asa se face ca volumul /ncd Propoiezifii autentifica pe
»incad” poetul Vasile Gogea ca figura reprezentativa ce trebuie
mentionatd printre favoritii generatiei sale, din care, iatd, unii
s-au grabit sa plece Tnainte vreme dintre noi, cum s-a intdmplat cu
Gheorghe Craciun, scriitor din acelasi spatiu cultural brasovean,
unde Vasile Gogea s-a afirmat si a activat o buna bucata de timp,
inainte de a descinde in orasul de pe Somesul Mic.

Placheta /ncd Propoiezitii ni-1 prezinta pe poet asa
cum e: stapanit de luciditate, intransigent pana la cruzime cu el
insusi, cizelandu-si hatru ideile, retras 1n sine pentru a-si rumega
in liniste fantasmele obsesive ca personajele dostoievskiene cu
care seamana izbitor, fizic vorbind. Silueta lui fragila, alungita
ca o umbra fugara, strecurandu-se zgribulit pe langa zidurile
cetatii umede, cuprinse de frig hibernal, bacovian, se desprinde
parca din Cartea de iarnd a lui lon Muresan si se autoproiecteaza
sub formula ,,om de iarna” 1n imaginarul poetic incadrat in
»propoiezitiile” sale. Desigur, o paraleld intre autorul Carfii de
iarna si Vasile Gogea e oricand posibila, desi temperamental
sunt diferiti. Navalnicei panoramari ionmuresene, agrementata
cu arborescente i suculente divagatii, Gogea ii opune o stenica
precizie verbala, o coagulare a imagismului in formulari concise,
indelung slefuite. Mai mult decat atat, poezia lui Vasile Gogea
e purtdtoarea unor ,,dureri indbusite” ce vin din biografismul
laconic dezvaluit sau poate din spaimele/ nelinistile asumate,
proprii unei intregi generatii careia i s-au furat iluziile, ba chiar
si o revolutie. Aceste deceptii traumatizante, traite ,,la limita
fiintei”, sunt exhibate nu de putine ori sub forma unei grimase,

Spuma zilelor si noptilor de lectura

Pasarea albastra de aer

Pentru cronicarul X, carea comentatd n-are
nici o importanta. E doar un pretext pentru a-si etala
el forta creator-esteticd. Doar din cand in cand, in
cele peste 3000 de cuvinte, pare a-si aduce aminte
despre cine/ce vorbeste si mai di cite un citat, ba |
chiar catadicseste a repeta titlul cartii, mai rar si |
numele autorului.

*

Doua imagini...bucolice din poezia Po-
veste din sat de Adrian Maniu: ,,in vatrd lemnele
tiuiau, stranutand scantei” si ,,Toamna venea de la
munte pe oi...”

*

Imagine din povestirea Noaptea tdrziu de Ivan Bunin:

,Ferestrele priveau in afara negre, ca niste ochi care nu vad.”
*

Scrie o poezie incifrata, aluziva, ermeticd. Si asta numai
pentru a le pune la Incercare inteligenta artistica si capacitatea de
receptare criticilor. De grija fata de cititori cititori nu se mai pune
problema.

*

Gabriel Garcia Marquez despre Hemingway (,,al meu”),
ce portret!: ,,L-am recunoscut pe neasteptate, plimbandu-se cu
sotia sa, Mary Welsh, pe bulevardul Saint-Michel, la Paris, intr-o zi
de primavara ploioasa a anului 1957. Mergea pe trotuarul celalalt
spre gradina Luxemburg si avea niste blugi foarte uzati, o cimasa
in carouri scotiene si o sapcd de jucator de pelota. Singurul lucru
ce nu parea sa fie al lui erau ochelarii cu rama metalicd, rotunzi
si minusculi, care-i dideau un aer de bunic prematur. implinise
59 de ani si era enorm si prea vizibil, dar nu dadea impresia de
fortd brutald pe care neindoios si-ar fi dorit-o, pentru ca avea
soldurile inguste si picioarele cam slabe. Parea atat de viu printre
tarabele cu carti vechi si torentul tineresc de la Sorbona, incat era
cu neputinta sa-ti imaginezi cd mai avea doar patru ani pana sa
moara.”

*

Zice: E poet adevarat. El vede pasarea albastra de aer
si stie sa ne-o si descrie.

&

Portret de rusoaica de la 1900 din povestirea Merele
antonovka de Ivan Bunin: ,,...tdndra primarita bortoasa, cu fata
ei lata i adormita, fuduld, ca o vaca de Holmogori. Poarta pe cap
»coarne” — cositele sunt asezate in jurul crestetului si acoperite cu
cateva basmale, incat capul 1i pare urias. E Incéltata in cizmulite
joase cu potcoave, picioarele, cu varfurile inauntru, calca cu
nadejde; are un ilic de catifea, zavelca e lunga, iar catrinta nea-
gra-liliachie cu dungi caramizii e cusutd in poala cu fir lat auriu...”

*

A descoperit motivul poetic dupa 75 de volume
publicate, 1-a descoperit la senectute si, deodata,
nu mai invocd moartea — cum o face de un sfert
de veac. Acum, se roaga pentru zile multe pentru
ca e neobosit in a exploata in exces motivul poetic
tocmai revelat.

sk

Iata ce personaj complex a creat Cervantes:
»Don Quijote insira la bazaconii numai cand era
vorba de cavaleria ratacitoare, pe cand in celelalte
rostiri ale sale se ardta Inzestrat cu o minte atat de
limpede si de cuprinzatoare, incat la tot pasul faptele ii dezminteau
judecata si judecata, faptele”.

%

Oblomov al literaturii. Dupd luni de zile, se ridicd in
capul oaselor, scrie zece randuri, se uitd apoi in oglindd, apoi
peste literatura contemporand, ca din varful muntelui. Zareste
niste oi, acolo jos, in valea dintre cei doi munti de 3000 de metri
altitudine.

%

Dialog din O mind de aur, povestirea lui Bunin, ,,mina
de aur” fiind niste sate pustii si terenuri agricole lasate in paragina
de la 1900, dialog intre narator si vizitiu:

,» - Cum puteti trai aici, nu pot pricepe.

Cu ochii in pamant, Kornei 1si rasuceste o tigara, si multa
vreme nu scoate o vorba. Apoi, raspunde cumpanit:

- lac-asa...pana una, alta...

- Cum adica pana una, alta?... Dar, mai tarziu ce-are sa
fie?

- Mai tarziu, ce-o da Dumnezeu. Ceva tot are si fie...”

%

Sentintd marca inconfundabila Cioran: ,,Cel care n-a

murit de tAnar merita sa moara”.
%

Portret de sef de editura din //uzii pierdute, unde Balzac
il zugraveste probabil cu reminiscente de aversiune fata de editori
in general, de editori care 1-au hdituit si indatorat pana la sfarsitul
vietii: ,,Fendant era un omulet firav, cu o mutrad infricosatoare:
arata ca un calmuc, avand fruntea mica, nasul turtit, gura stransa,
doi ochi mici, negri si vioi, liniile fetei chinuite, tenul stricat, o
voce de clopot dogit, in fine toata aparenta unui pungas inrait;
el insd indulcea aceste neajunsuri cu mierea din vorbele lui si si
atingea tinta fiind bun de gurd. Casa de editura fusese constituita
cu fonduri de capatat, Cavalier (asociatul lui) aducand priceperea,
iar el, Fendant — siretenia.

Dumitru Augustin DOMAN
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de fapt un ranjet camuflat In matasea versurilor, un ranjet de
filiatie bacoviana. Tristetea despartirii de prieteni se imbina cu
ironia rece intocmai ca o sfichiuitura sinistra: ,,Adun cu grebla
umbra prietenilor plecati/ dincolo de deal/ si/ capita de intuneric/
creste/ prea uda inca, prea verde/ pentru a arde. Totusi/ e vremea
sa facem curatenie./ Harletul e pregatit./ Coasa asemenis.”
Crampeie sangerande din rana deschisa in pieptul generatiei
astfel pacalite, tradate prin simulacrul revolutiei decembriste,
transpar si aici, obsesiv, cinic: ,,Nu mai trageti!/ Nu mai trageti!/
Striga/ colectionarul de gloante.// Ce sa facem cu atatea trupuri.”

Propoiezitiile din salonul 9 (6 fiind ocupat) (Editura
Charmides, 2014) dezvolta in continuare avatarurile eului liric
adancit in meditatii fertile, denuntand esenta executiei operei
de arta ca reflectare a Intruparii poietice. Reticent, precaut,
suspicios pana la delir, timid dar necrutator cu sine, retras in
»cochilia spartd” a unui melc din gradina copilariei, eul liric
Tnainteaza lent intr-un univers nebulos, fantomatic, abscons,
reliefat astfel ,,prin delicatetea si profunzimea ezitdrilor” ce pun
in evidenta, dupa spusele lui Paul Valéry, ,stiinta poieticii”, a
facerii poeziei. E un discurs ce pune in evidenta valoarea tacerilor
,»pline de cuvant”, e starea prefacerii limbajului, a noncreatului
pe cale de a se inchega, de a genera franturi din surplusul
vizionar presimtit. Se pare ca formula non multa, sed multum
defineste si substanta poeziei lui Vasile Gogea, scriitorul care
nu se grabeste sd sporeasca numarul de pagini, ci pune accentul
pe tensiunea interioara generatoare de idee poeticd. Prefacerea
limbajului este ,,casa fiintei”. Spatiul plutonic al eruptiilor in
afara. Situarea temporald deriva din sintagma holderliniana a
,vremurilor de restriste”, trddand o ancorare in imobilismul
decadent postmodern ale carui repere se fixeaza aleatoriu pe
»iubirea infirma” si ,,cleps1dra fara nisip”. In locul cosmosului,
poetul conﬁgureaza haul, in locul fastului, grimasa, in locul
caldurii solare, frigul launtric.

Metafora ,,melcului-poet” apare imbracata in sagalnice
insinudri ludice: ,,Melcul lenes si boem/ lunecand prin iarba
deasd/ cam demult tot deseneazd/ lipicios un lung poem.”
(Jurnal de operatiuni). In melopeea inganatd mimetic si
parodic introduce sugestia aceluiasi melc-poet ca descantec la
,Luceafar”: ,,Oho, Luceafar bun/ de cate ori am fost nebun/ si
nu m-au dus in sanator/ si n-am putut pentru sa mor.” (Mel(c)
opee). Inrol de personaj damnat retras din vuietul lumii, poetul

isi deplange formal suferintele intr-un registru amar-sarcastic
de cele mai multe ori palier ce rezoneaza cu ,,suferinta nobila a
poeziei”, dupa cum subliniaza Gheorghe Grigurcu in postfata
volumului. ,,Gandurile in ascutite sdgeti” sunt agezate in versuri
sententioase, de un laconism extrem, bacovian pe alocuri, bogat
in sugestii privind instrdinarea, imbatranirea, morbiditatea
si cautarea de sine: ,,in loc de ferestre/ oglinzi/ sd inlocuiesti
caderea in gol/ cu saltul in tine” (Ergoterapie. Atelierul de design
interior). Intre exterioritate (,,zgomotul murdar al lumii”) si
interioritatea 1n alerta se tese pénza subtire a jocului intertextual,
diminuand contrastele in pasta ironiei muscatoare si a evocarilor
dureroase: ,,In umbra podului de lemn/ d1n Slghet/ imi numar
miinile:/ una dreaptd/ una stdngd/ una taiatd. / Astfel/ nu pot
deduce/ care este malul drept/ care este malul stang/ care este
malul meu.// Tisa/ curge la fel/ prin rana din suflet.” (4dagio).
Propozitia se creeaza pe sine, sovaitor si transant totodata,
despicand si implicand contrastele. Este o emisie logica de
adevéruri murmurate abstrasﬁ din héul léuntric si insinuaté,

Dupa un inventar sumar al vietii, poetul isi face
rechizitoriul trairilor cu o caustica asprime: ,,Dupa 21.900 de zile
daruite de Dumnezeu si nesocotite nopti pierdute de mine (...)
azi stau ca un semn de exclamatle/ intepenit in gatul clepsidrei”.
Indepartata copilirie nu e prilej de nostalgii pentru Vasile Gogea
decat in masura in care aceasta serveste unor constructii poetice
simbolice, unde anii tineri (,,resturi ale tineretii”’) sunt pusi ilar
in legatura cu obiecte de uz casnic: rasnita de cafea, aspiratorul,
masina electrica de gaurit, uscatorul de par. Aventura mintii e in
contrabalans constant cu aventura simtirilor trecute prin ﬁltml
poezia lui Vasile Gogea e mai mult cerebrald decat sentimentala.
Sub aparenta cenzura rationala se ascunde emotia. Poetul e totusi
un Inger cu aripile ascunse sub cochilie.

La bilantul intitulat 65 ani si propoiezitii, Vasile Gogea
rezuma concluziv contactul melcului-poet cu lumea, reunind in
text doud motive esentiale in poezia sa: metafora melcului si
faptuirea poeticeasca intru fiintd. Constata ca ,,suprafata mea
de contact cu lumea/ se reduce continuu.// In curand/ nu va mai
fi/ decat un punct.// Atunci/ voi sti/ cd a venit vremea/ ultimei

propo(ie)zitii.”
Adrian TION



10

Acolada nr. 4 aprilie 2020
T —— ot

INTERVIUL ACOLADA. MIRON SCOROBETE

., M-am nascut intr-un taram fabulos, in Tara Hategului”

Draga MironScorobete, fac
o marturisire, incd de la inceput:
urmdresc postarile tale zilnic,
intr-un regim care imi da un
fel de speranta, un optimism de
care reusisem sda mad despart.
Sub genericul Dacia Edenica,
in continuarea studiului tdu
impundtor, publicat in 20006, pui §i
azi, In fapt, un proiect extraordinar,
un proiect generos aflat sub un
semn magic care iti ordoneazd existenta si care aruncd, iatd,
peste timp, o lumind clard asupra sufletului romanesc. Volumul
nu se gaseste in librarii, s-a epuizat, cdte un norocos, la vreun
anticariat, mai recunoaste ca l-a gasit dupa lungi cautari. Cum
si cand a aparut ideea acestei reconstituiri, prin intoarcerea
la izvoare?

Draga poeta Lucia Negoita, iti fac si eu o marturisire,
incad de la Inceput: intrebarile tale ma coplesesc. Desi tu
procedezi pedagogic, ma alinti ca sa-mi dai curaj, intrebarile
tale sunt foarte grele. Ele ma obliga sa-mi deschid cele mai de
taind lacre ale sufletului si sa umblu la niste nuante, la niste
presimtiri, la niste amintiri in refugiu, pe care eu sa le talmacesc
1n cuvinte, cand ele nu se lasa imobilizate in croiul cuvintelor.

In legatura cu intoarcerea la izvoare, la mine ea se
afla in doud compartimente. Mai intdi, eu nu am cum sa ma
intorc la izvoare pentru ca eu nu m-am despartit niciodata si
nu m-am departat de ele. Le port in mine. E greu sa explic
marelui public, dar tu ca poet vei intelege ce vreau sa spun.
Eu imi ,,amintesc” epoci de mult disparute. Cand ascult o
doina autentica, straveche, cand vad o ie tot autentica sau niste
crestaturi pe un toiag, eu retraiesc nu clipa aceasta trecatoare,
ci adancul timpului din care ele vin.

Dar mai e celalalt compartiment, de istorie literara: ce
imbold am avut sa-mi sistematizez aceste ,,amintiri”’ Intr-o
carte?

Acesta e un episod foarte interesant. Cartea s-a scris la
sugestia unui sfant, ceea ce 1i conferd un statut special. Cand
am vazut ca Sf. Efrem Sirul numeste Dunérea ca pe primul
din cele patru rauri biblice ale raiului, am avut o tresarire care
mi-a marcat intreaga viata ulterioara si in acea clipd mi s-a
statuat hotararea de a face cercetari care aveau sa se constituie
intr-o carte. Dar aceasta intamplare a facut sa se stabileasca
intre mine si Sf. Efrem o comunicare aparte, o intimitate, un
schimb de ganduri cum nu mi s-a mai intamplat. Simteam cum
el imi transmite o misiune, sa inchei ceea ce el doar incepuse.
Duminica, in Catedrala, cum stau in absida din dreapta, sub
stejarul Mamvri, il am 1n fatd pe Sfantul Efrem Sirul. El tine in
stanga o fila alba, iar in dreapta pana cu care scrie. Pe foaia de
hartie apar niste randuri care vor sa semnifice siruri de litere dar
care, cum imaginea e in mozaic, nu sunt decat niste pietricele
cubice, Ingiruite una langa alta, fara nici un sens. Firesc, nimeni
n-a putut (si nici n-a Incercat, in afara de mine) sa descifreze
acest cu totul enigmatic (si de nedezlegat!) ,,text”. Dar eu stiu
ce scrie acolo: cd Dunarea e Fisonul Genezei, primul din cele
patru fluvii care curg din rai. Este sdmanta din care a rasarit
Dacia Edenica. Si eu, privindu-1, i mulfumesc marelui Sfant
ca m-a dus la acest izvor. Dar simt c¢a si el comunica tacut cu
mine, multumit ca lucrarea lui rodeste. Ce alta publicitate mai
inaltatoare mi-ag putea dori decat sa vad cum Sfantul Efrem
Sirul tine in mana fila din care incepe Dacia Edenica? Cat timp
a durat redactarea cartii, pentru mine a fost o reintinerire si o
continua sarbatoare. N-am depus absolut nici un efort. Cartea
s-a scris singura, sub inspiratie, eu am fost un simplu tahigraf,
scribii care 1n antichitate scriau dupa dictare. Aproape ca ma
simt vinovat ca-mi pun numele pe coperta ei ca autor. Cred
ca sunt singurul muritor care are in casa icoana Sfantului
Efrem Sirul.

In cazul tau, dragd Miron, locul de nastere consfinteste
o legaturd de putere cu locul nasterii. Cum te definesti in raport
cu propria biografie?

O, am avut norocul sd ma nasc intr-un loc fabulos,
in Tara Hategului. Marele geograf lon Conea, un savant,
intemeietorul unei noi discipline, Geografia Istorica, pe cand
era student a facut parte din echipele sociologice ale lui Gusti
si a fost repartizat in Tara Hategului. Atunci, studiind-o, a
facut cunostinta cu ea si i-a ramas marea lui dragoste. Mai
tarziu, profesor al Clasei Palatine, infiintata de Carol al II-lea
pentru prinful mostenitor Mihai, Ion Conea si-a adus elevii
si i-a purtat prin toatd Tara Hategului, le-a aratat-o geografic
si le-a povestit istoria ei, care e coloana vertebrald a istoriei
nationale. El a scris asa: : ,,Parca-i o cupa imensa, deschisa
spre cer, cerandu-l pe acesta mai aproape de ea.[...] Atunci,
Tara Hategului nu e numai o splendida unitate terestra, o
groapa Inchisa de jur imprejur cu munti, ci-ti vine sa spui ca
este si 0 adevarata unitate cosmica, din cer §i pamant laolalta.

O uriasa groapa, asadar, sapata de zei si de ape in mijlocul
muntilor, cari munti au ramas s-o incingd de jur-imprejur ca
un colan fermecat.”

Nicolae Densusianu, un geniu, neinteles de istoricii
de profesie, ridiculizat de diletantii care 1i ridica osanale fara
sa-1 fi citit, pe langa documentele aduse de el din strainatate
referitoare la rascoala lui Horea, a adunat prin chestionare
raspandite pe intreg teritoriul locuit de romani, atunci faramitat
sub cateva stapaniri straine, raspunsuri privitoare la cele mai
felurite credinte populare. Aceste raspunsuri, tezaurizate in
17 volume format mare, cuprinzand peste 15.000 de pagini,
constituie, dupa aprecierea specialistilor, ,,cel mai important
izvor stiintific pe care ni l-a lasat mostenire secolul al XIX-lea.”
in memoriile sale, el spune la un moment dat: ,,Lacrimile imi
curg, cand mi-aduc aminte ca de la 1879, de cand n-am mai
fost pe la Rechitova...” Rachitova e satul meu de nastere. Mai
spune-mi pe cineva de satul caruia autorul Daciei Preistorice
sa-si aduca aminte in lacrimi. Dar ce cauta dansul la Rachitova
(comuna vecind cu Densusul lui)? Mergea in vizita la sora sa
maritatd cu preotul de aici. Fiul lor a fost invatatorul tatdlui
meu timp de sase ani cat tinea Invatamantul primar atunci.

In muntii de rasirit e Sarmizegetusa Regia daca, la
poalele Retezatului e Ulpia Traiana Sarmizegetusa, printre ele
curge Sargetia, la apus sunt teribilele Tapae, la Densus e singura
biserica din lume cu hram precrestin, Armindenul, ea avandu-
si inceputul atunci, aici a fost prima ,,Tara” romaneasca, mai
inainte de intemeierea Principatelor, Tara Litua, a lui Litovoi,
aici e Manastirea Prislop unde Sf. Nicodim, ctitorul, a scris
prima carte datata de pe teritoriul romanesc, dincolo e Castelul
din Carpati inspiratorul lui Jules Verne, dincoace e Rachitova
mea cu cele doua surori, una mama lui Ioan Corvin, cealalta
mama lui Mahomed Cuceritorul Constantinopolului. Dar cred
ca te-am obosit... Cum sa nu fii legat de un asemenea loc de
nastere?

Ai debutat in 1954, in Almanahul literar, revista
condusa de Baconsky si Rau, care va deveni curdand revista
celebra, Steaua. Cum era atmosfera acelor ani? Ce a ramas
din acel tumult?

Pai, cum sa fie. Generatiile mai noi nu si-o pot
imagina, oricitd fantezie ar avea. Inci nici nu trecuse un an
de la moartea lui Stalin, iar stafia lui era si mai crunta decat
fusese cel mai mare geniu al tuturor timpurilor si al tuturor
popoarelor pe cand era viu. Steaua era vazuta rau de la centru,
facea disidentd, atat cat se putea, asa cum va face si Tribuna
ce avea sa apara anii viitori si din prima redactie a careia
am facut parte fiind inca student. Noi, generatia saizecista,
am facut adevarata revolutie romana si am salvat tara de la
sovietizare. Generatia imediat anterioara noua, cu Dan Degsliu,
Eugen Frunza, Veronica Porumbacu si altii, erau o multime dar
nu-i mai ingir, se predasera, imbratisasera realismul socialist,
iar conducerea ne-ar fi dorit si pe noi incolonati pe acelasi
poligon de trageri. Noi nu i-am urmat pe acestia ci i-am sarit,
conectandu-ne la interbelici, atunci cu totii interzisi. A fost o
batalie pe care as zice cd am dus-o din inconstientd, pentru ca
toate datele ne scoteau nu doar invinsi ci calcati 1n picioare,
infundand puscariile, noi insa ne-am urmat instinctul si, cum

am zis, am scapat tara de sovietizare, am readus literatura in
fagasul ei firesc.

Clujul a devenit orasul care a marcat existenta ta
literara si pe aceea de om de Radio. Ajungeau la tine ecouri
de lectura semnate de cei mai importanti critici §i poeti ai
vremii. Ce ti-a daruit Clujul? Cine te-a marcat in anii aceia?

Noi inca ne mai comportam traditional, ca 1n secolul
XIX, poetii eram prieteni cu muzicienii, intre care la loc de
cinste se afla inca de atunci Cornel Taranu, academicianul de
azi, compozitorul si dirijorul mult cunoscut peste granitd (a
scris muzica pe versurile mele), cu plasticienii, Mircea Vremir,
Alfred Grieb, Nicolae Kruch, ucenicul preferat al lui Romul
Ladea, un talent extraordinar, inzestrare transmisa fiului sau,
teribilul sculptor Otto Kruch. Pe mine ma atrageau clasicii, cei
proveniti din alte vremuri si din manuale. [-am cunoscut astfel,
la multi am fost acasa si am povestit cu ei, pe lon Agarbiceanu,
[uliu Hatieganu, Constantin §i Hadrian Daicoviciu, celebrul
istoric al artei Virgil Viatasianu, cunoscatorul desavarsit si
traducatorul din greaca veche si din latind Stefan Bezdechi,
esteticianul Liviu Rusu, istoricul literar Ion Breazu (mi-a fost
profesor, ca si Henry Jaquier, ca si filosoful D.D. Rosca). Mi-a
fost nespus de drag marele sculptor Romul Ladea, un personaj
homeric ca infatisare si comportament. Nopti nenumarate
dansul le-a pierdut, noi le-am castigat, noi, cei care-1 Insoteam
pana in zori: poetul Negoita Irimie, prozatorul Vasile Rebreanu,
criticul Domitian Cesereanu si inca altii multi. Am petrecut
ultima noapte de tara, intdia noapte de plecare cu Petru
Dumitriu, cel mai de relief transfug al epocii. Personal, i-am
debutat pe Ana Blandiana, Ion Cocora, Mariana O. Bojan,
Vasile Igna si pe multi altii. Odata, eram la Casa Scriitorilor
din Bucuresti cu Gh. Pitut. A trecut pe acolo Laurentiu Fulga,
prim-vicepresedinte al Uniunii. Pitut 1-a acostat: Stati, d-le
Fulga, sa-1 cunoasteti pe poetul Miron Scorobete, un om asa
si pe dincolo, cum altul nu gasesti, a facut o singura greseala
in viata lui: ca m-a debutat pe mine. Altii au mai uitat, caci
si uitarea...

In anii 80, ai reusit sa scrii o carte uimitoare, Norul
de martori. Nu doar raportand-o la contextul acelor ani care
au precedat Revolutia, ci proiectdnd-o intr-un timp absolut,
care este istoria acestei carti uimind prin mesaj, informatie,
interpretare, orizont spiritual.

Asta chiar nu stiu de ce am scris-o. O carte religioasa
intr-o epoca in care numele dumnezeu se scria asa, cu litera
mica, dar de fapt nu se scria, cand cuvantul bisericd era
interzis. Intr-o bisericd in care era orgd aveau loc concerte.
Pe afise aparea aceasta formulare: ,,Concertul va avea loc in
edificiul de pe strada Mihail Kogélniceanu”. Bineinteles, nu-mi
imaginam ca sub acel regim o carte religioasa ar putea aparea,
iar regimul nu dadea semne de duca. Ce sorti 1i prevedeam
eu acelui manuscris, totusi, de vreo 400 de pagini? Nu exista
bibliografie, literatura religioasa era strict interzisa. Si totusi,
fara nici o perspectiva, am scris-o. Cand intreaba cineva unde
e literatura de sertar mult trambitata in ideea ca nu vom apuca
noi ziua cand sertarele sa se deschida la vedere, eu am ce arata.
Intr-o vara m-am inecat la mare. Am chiar murit si am fost
readus la viatd printr-o minune. Puternic zguduit, de cum am
ajuns in Cluj m-am dus la IPS Justinian, de care eram foarte
apropiat, si l-am intrebat ce sa fac, sa multumesc cumva lui
Dumnezeu ¢i m-a inviat. IPS Sa mi-a spus: Du-te acasa si
vezi-ti de lucru, asta sa faci. Daca Dumnezeu te-a intors inapoi
inseamna cd gtie ca mai ai ceva de realizat §i ti-a dat ragazul s-o
faci... S-o fi referit la Norul de martori? La Dacia Edenica?

Toate postarile tale se situeaza intr-un timp etern §i
prezentul care ne ia prin surprindere. Cum traiesti inceputul
de mileniu care trece in cel de al treilea lui deceniu? Ce ne
asteapta, draga Miron?

Vom trece, toata lumea, printr-un cutremur care poate
fi acesta de acum, niste replici ale lui, sau altul, dar va fi.
Dupa care lumea care actiona demential isi va reveni, se va
normaliza, va fi bine.

Exact aceastd intrebare i-am pus-o odatd Inaltului
Justinian si mi-a zis: ,,in Apocalipsa scrie ci inaintea sfarsitului
pentru o perioada Dumnezeu va lasa lumea pe seama Satanei.
Am impresia ca suntem in acele zile.”

Impresia mea este ca perioada aceea e catre sfarsit. Simt
ca limpezirea e aproape.

Lucia, iti multumesc pentru invitatia de a colora si noi
primivara cu niste vorbe. iti multumesc pentru frumusetea
intrebarilor i regret ca raspunsurile mele nu au fost pe masura.
Iti multumesc pentru ribdarea de a asculta atitea destainuiri
care nu stiu daca ar mai interesa pe cineva.

Sa fim sanatosi!

Interviu realizat de

Lucia NEGOITA



arintele Simion Sasdujan nu invata

infricosand, ci iubind. Purtarea sa de

grija este firesc normald, cum este si

credinta in Dumnezeu; indrumarea
sa e firesc exemplara: asculta si ajuta. La ceas
greu, de pierdere a sinei si sinelui sub canonada
virusilor, prin preoti ca Parintele Simion raul va
fi infrant. Iubirea neconditionata de aproapele
are puterea rugaciunii de a vindeca boala.

,»Minti induse”, cum le spunea Petru
Ursache, sustin ca Biserica e toxica, limba
clopotelor irita: se vrea sd nu mai sune ca sd ne curete mistic,
sa anunte pericole, sa destepte constiinta. Menirea lor in veac
de veac e contestata de neomarxismul ateist care cere up-
datarea Bisericii: sa nu mai stam cu ochii indreptati spre usile
altarului, ci spre televizor, ca sa ni se livreze online Sfanta
Liturghie, la domiciliu.

Dezbinarea interna nu face bine nimanui, mai ales
cind ,,starea natiunii” (e sintagma lui Eminescu, preluata de
un teleast ca ,,starea natiei”, asta ca sa stie tot natu; de aceea
suna atat de clar si fierbinte: clar de Eminescu).

Vrajba, tensiunea se accentueaza,
certurile din Parlament nu contenesc. Excedat,
Dimitrie C. Bratianu propusese: cele doua
camere sd se numeasca una puscdrie, alta
carantind. Conservatorul Eminescu 1-a urmat
atunci pe liberal, sustindnd ca numai aceste
institute ,,pot scapa socictatea romana de
asemenea creaturi” (Sila morala, ,,Timpul”,
17 mai 1883). Ni s-a promis electoral puscarie
pentru marii corupti care au facut tranzactii
cu bunurile natiunii. Doar un zanganit de
catuse, atata tot. Cat despre carantina... Sute,
mii de agricultori au fost trecuti neprotejati
prin furcile caudine ale Coronei, au fost dusi
,»la oaste” in nemtenia, ca sa salveze recolta
de sparanghel. Ce daca satele se descompun
mai rau decat in vremi staliniste, cand taranii
erau trimisi in adanc de mine, unde luau
Lumina Invierii sub pusca gardienilor? Lumina
s-a primit cu greutate in temnitd; acum, in
Romania tuturor libertatilor, mai ales in plind
libertate de creatie contra Creatorului, la PRO
TV a si aparut reclama: ,,La tine ¢ Lumina.
Poartd masca”. Numai ca lumina e la Hristos.
Am progresat, n’asa! Nu se mai spala tinetele
in puscarii cu stihare preotesti, dar se spala
scena Teatrului National din lasi cu tricolorul.

Bate Iisus la usa? Sa bata! il lisam
singur cu preotii in noaptea Invierii, ne rugam
in ,,biserica de acasa”. Sigur ca este posibil, asa
cum a fost in vremi de restriste, cdnd decretul
410/1959 a insemnat rastignirea monahilor si
monabhiilor. Nu demult, intr-o piesa de teatru
intitulatd glumaret Fu sunt. Si?, actori in
haine de monahi mancau slana cu ceapa sfaramata pe icoana
lui Tisus, in ,,regia” unei Asociatii din Cluj. inaltd ,, regie”, a
LGTB din Suedia, lisus — ecce homo — era inconjurat de tipi
musculosi, in travesti.

Ordinele militare trebuie respectate, ca si regulile de
»distantare sociala” (in fapt, distantare fizica; de la Aristot
stim cd omul e ,,fiintd sociala”). Nu ne putem atinge mainile,
desi, la expiere, lisus a stat pe cruce cu bratele departate, sa ne
cuprinda pe toti. Cu spusa Sf. Atanasie cel Mare: ,,Mantuitorul
a ales crucea, fiindca astfel se moare cu mainile intinse. El a
sfarsit imbratisandu-ne”.

Vom respecta restrictiile, le vom urma. N-as vrea insa
ca necugetarea sa se bucure de inchiderea bisericilor. Sunt
destui ,,iluminati” jubildnd ca nu mai putem poftori ,,clisee”
ca Hristos a inviat din morti, cu moartea pre moarte calcand.
Gaselnita lui T. Paleologu, crestin-cretin, la distanta de o
consoana, ma dezgusta si nu ma indoiesc cd juniorul e cam
sarac cu duhul. In ce ma priveste, ma vreau binemuritoare, cu
credinta (si nu-i ,,iluzie”) nesfirsitului. Iar Biserica e, pentru
Mircea Vulcanescu, cheia de bolta intre lumea fizica si lumea
spirituala.

Nu cu multd vreme in urma, am avut prilejul unei
»intilniri admirabile” si — iatd — 1l valorific in aceste randuri.
M-am bucurat de predica Parintelui Simion, in biserica
,Sfantul Dumitru”, de pe calea Eternitate. Imi recunosc nevoia
de repere de la tinerete pan’ la batranete. Le-am avut. L-am
auzit pe vladica Bartolomeu Anania predicand despre Toma
Necredinciosul, cu o subtilitate care scapa gandirii comode.
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,Cladirea tuguiata a bisericii din sufletele oamenilor
se prabuseste cu larma ruginitd a clopotelor
norii de praf acopera orizontul
[isus se plimba méhnit printre ruine”
Radu Ulmeanu, Ab urbe condita

| L-am auzit pe blandul si bunul egumen Elefterie
Paduraru, de la micul schit Carbuna, in ruga
sa pentru martirul Daniil Sandu Tudor. (Am
ascultat si multe grairi In desert, doar ca sd fie
spuse si le-am uitat). Niciodatd insd nu m-a
coplesit puterea cuvantului ca atunci cand l-am
auzit predicand pe Parintele Simion. lisus s-a
intors zambind spre noi prin ochii sai albastri.
In ei am citit bucuria datoriei implinite si mi-au
venit in minte cuvintele lui Nicolae Steinhardt:
,,Crestinismul este o scoald a fericirii.” Pe chipul
sau am citit o liniste a launtrului, data de ,,iubirea jertfelnica”,
de ,,daruirea desavarsita” chemarii sale: ,,a se mantui si a-i
mantui si pe altii”, cum aratd Pr. loan C. Tesu in remarcabilul
portret-prefata.

In Sibiu, prin Parintele Simion, s-a deschis scoala inalta
a smereniei si a facerii de bine. Ma uit la serafimul albastru de
pe peretele cu icoane, opera a sculptorului Vladlen Babcinetchi,
si simt puterea rugii: rugaciunea lumineaza, e ancord, e toiag,
e comoard, e sigurantd, ajutor, ocrotire. Alind, asa cum a

Mirela Trdistaru: Fatd si flori

propovaduit Sf. loan Gura de Aur, in a 5-a duminica din Postul
Pastelui, duminica Mariei Egipteanca. Ruga Parintelui Simion
e pentru desteptarea noastra, cand parca se face totul in sprijinul
nepasarii. Or, nepasarea e condamnabild. Spune Pr. Arsenie
Papacioc: ,,Nu se supara Dumnezeu pe noi atat de mult cand
facem anumite greseli, cat se supara cand suntem nepasatori.”
Da, nu replicdm asa cum ar trebui la feluritele feluri de a nega
pe Dumnezeu, pe lisus, pe Fecioara Maria; cand se batjocoreste
tetragrama INRI; cand se sapa dupd inadvertente in Biblie,
Cartea lui Dumnezeu; cand se cauta explicatii rationale pentru
minuni si semne. Nici nu se gasesc: crede si nu cerceta.

Urate vremi! Ni se cere sa pastram ,,distanta sociala”
fatda de Biserica, sa ,,consumam” individual trupul si sangele
lui Hristos, pe motiv ca potirul comun ar infesta. Nu vinul din
Potirul comun ar curata omenirea, ci dezinfectatul Igienol si
spirtul Mona. Numai ca virusul se transmite de la om la om,
nu si de la inima la inimd, cum face credinta. Ce-i drept, Sf.
Paisie Aghioritul spune ca, de treci cu vederea o Intdmplare
de la Dumnezeu, atunci gaseste El o modalitate mai evidenta
sd-ti deschida ochii si urechile.

Pandemia? Ea vrea sa pastram ,,distanta sociala” fata
de biserici si fata de cimitire. In Iasi s-a inchis Eternitatea, au
pus-o sub zavor. Nu ne mai putem aduna intru pomenire, in
jurul unui mormant, pentru a ne simti infratiti prin lacrima, dar
si Intariti prin suferintd. Durerea sporeste, dar ne si sporeste:
cand iti simti prietenii aproape e mai usor. Astept trezvia noastra
impreuna dupa acest cataclism.

in Marginimea Sibiului se afla un altar la locul lui:

Parintele Simion Sasaujan. Atingand Le bel age, 80 de ani,
i s-a tiparit o carte la Editura Andreiana, in 2019, intitulata
impresionant: O viata inchinata Bisericii lui Hristos, cu
subtitlul Un sfert de veac de slujire jertfelnica in biserica
,,Pogorarea Sf- Duh” si in centrul filantropic ,,Sf. Nicolae”
din Parohia Valea Aurie — Sibiu (1990-2016).

Cui da Dumnezeu Cununa dupa Sf. Ioan Chrysostomos?
Celor care nu fac rau, insa din alegere proprie, nicidecum
fortat. Parintele Simion a ales dreapta cale a Liturghiei si
a Filantropiei. Si pentru ca ,,vreme este sa ranesti si vreme
sd tamaduiesti; vreme este sa darami si vreme sa zidesti
(Ecclesiast,3,1-8), a ales tamaduirea si zidirea.A tamaduit
suflete cu smerenie, ,,sarea virtutilor” dupa Pr. Arsenie Boca.
Cine se smereste se inalta, cine se inaltd e om smerit. Smerenia,
imi spunea Petru, este eliberarea de orgoliu, de trufie. Si-mi
exemplifica: ,,Dionysius Exiguus — Cel mic, adica neinsemnat,
smerit. ,,31, cu un zambet: ,,Unii, pentru ca s-a nascut in Scythia
Minor, i-au spus Dionisie Romanul.”

Parintele Simion i-a zidit sufleteste pe enoriasi prin
indrumari blande, dar a Inaltat si ziduri de biserica, zidirile
acestea doua fiind strans mpletite. Scrie in
cartea-omagiu fiul Parintelui, Pr. prof. univ.
dr. Mihail-Simion Sasaujan, ca tatdl sau a
ridicat bisericd Intr-un cartier modest de
blocuri, Valea Aurie, locuit de peste 5.000
de oameni, care, ca sa ajunga la o slujba,
faceau 5 kilometri pe jos. Nu aveau parohie.
Mitropolitul Ardealului Antonie Plamadeala
a pus placa de temelie a bisericii de zid in
22 iulie 1990, la loc aflat langa padurea
Dumbrava, aproape de satele Rasinari si
Poplaca. In fata Inaltului Parinte, parohul
Simion s-a angajat: ,,sa ne intrecem unul
pe altul cu cinstea”. Provizoriu, preotul
construise o bisericutd de lemn. In aer liber
a avut loc prima Liturghie, in 31 iunie, 1990,
de Rusalii. In biserica de lemn a slujit trei ani
(’90 — °93) fara caldura, dar slujbele au fost
(zisa credinciosilor) ,,de foc”. Dupa alti 7 ani
in demisol (1994 —2000), a urcat in spatiul de
sus si, in fine, Casa lui Dumnezeu de zid s-a
sfintit in 24 mai 2010, a doua zi de Rusalii,
de Sf. Treime. Asadar lucrarile de zidire
(arhitect Ioan Ene) si pictare (pictor Oprea
Pioard) au durat douazeci de ani: 1990 —2010.
Iconostasul a fost sculptat de Costel Apostol,
iar vitraliile apartin lui Virgil Moraru, din lasi.

in Valea Aurie e o biserica vie,
insufletitd, unde s-au format cantareti
bisericesti, preoti, teologi, maicute, asistenti
sociali... Si pentru ca preotul paroh detine
destul ,,untdelemn al faptelor bune”, spre a
formula astfel dupa Sf. Vasile cel Mare, a
inceput din 1995 un program de asistenta
sociald pentru batrani singuri si bolnavi,
pentru copii orfani, sdraci sau cu dizabilitati. Numele
programelor spun multe: ,,Sa oferim copiilor iubire” (2000
—2003), ,,Sprijin si Asistenta pentru Copil si Familie” (2003
pind in prezent), ,,Masa pe roti” (2005 — 2008), ,,impreuné
pentru un zambet de copil” (doua saptamani de vacantd)...
Din 2011, se desfasoara un proiect educational de recuperare
pentru cei cu handicap. Bilant: douazeci de ani de osteneala
frumoasa pentru pastoritii sai. Tot in Valea Aurie, timp de zece
ani (2006 — 2016), Parintele Simion a ridicat Asociatia ,,Sf.
Nicolae”, gazduind varstnici si, Intr-un centru de zi, copii.
Proverb din colectia Zane, de tinut minte: ,,De la bogat nu vei
iesi niciodata cu firimitura-n barba”.

in 2016, Parintele Simion Sasiujan a primit Crucea
saguniand pentru preoti, rasplata celor 50 de ani de preotie
(24 in parohiile Mihaileni si Agnita, 26 in Valea Aurie), dar
si pentru altruismul siu. Altruismul fericeste, e stiut. in toate
aceste cinci decenii, Parintele-tata si-a scris cartea in inimile
credinciosilor, cum afirma Mihail-fiul. O face si acum cu
aceeasi ,,iubire neinserata”.

Viata Parintelui Simion, om imbisericit, e piatra de
poticnire pentru orice mal-croyant dezbisericit, care ataca
preotia crestind cu satisfactie; predilect, reperele morale
arhieresti.

La ceas de cumpana, avem nevoie sa descoperim
,Liturghia fratelui”, credinta prin fapta.

Magda URSACHE
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Iluminare

Pasarea dinduntrul meu canta
pentru ca umbra ta e o aripa
Dimineata,

cand pleci din sangele meu,

inima iti devine o raticire,
colinda din respiratie in respiratie,
se lipeste de zidurile umede,
jongleaza cu evadarile

de parca

ar imprastia roti pe campul de maci,
apoi

se strecoara in paharul cu apa,

ca si cand s-ar scufunda

intr-un miez translucid

unde pestii multicolori

0 cunosc

Corpul tau e un mecanism
format din zile si nopti,
nu ceri nimic,

banuiesti doar ca ai ratat
pactul cu moartea,

livezile pline cu meri,
dintii de lapte

si

partial

dragostea mea

Ce e poezia

Dineuin tu —

aceste versuri la persoana a treia

ce disting ziua de Intunericul noptii
Adevarul e

ca nu ar trebui decat sa se schimbe

un nume cu altul,

caci nu intereseaza aici nici geometria,
nici inima

Chiar daca pe planetd vanatoarea

te poate scoate din minti,

ramane melodia,

cerc fara ore, din care se scurge

un sange de un rosu aprins

Verbele sunt chiar vertebrele

cu ligamente de cuart

si alte neverosimile intdmplari cu rate
si alte pasari

mult mai marunte

incurcate sunt ciile Domnului,
printre pietre,

trepte, zapezi imaculate

si griuri,

poezia isi tese panza de doc

lar cercul, cercul se largeste
si tace

Iluzie si policandre de sticla

N-a mai ramas fir de timp
Tablitele cu numele strazilor
trebuia sa fie developate in graba,
dar strazile au ramas asa,

fara nume

Vrabiile ocolesc
toate locurile care nu poartd un nume,
deci nu stiu cum se face de una

a nimerit la amiaza in restaurantul elegant,

impodobit cu policandre din sticla

Poeme reci
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(unele sunt transparente

altele alb-opac)

Oamenii nu le vad

fiindca tin pleoapele inchise

si nu mai aud

din pricina zgomotului de tacamuri lovite,
de fapt sunt implanturile dentare

ce ar fi fost de preferat sa le inlesneasca
masticatia frazelor,

dar acum tin loc de trompete pentru asalt
Pleoapele si le tin strans,

ca nu cumva sa le cada lentilele de contact

cu dioptrii de neplatit in viata aceasta

Cred ca toate masurile de protectie au fost luate

ca nu cumva persoanele de la mese

sd ingurgiteze toatd mancarea deodata
Fiziologic vorbind,

asta ar fi extrem de neplacut pentru noi
Ridicat la rang de filozofie de viata,

in mijlocul fiecarei mese

troneaza cate un imens samovar, din care ies

aburi de ceai — o iluzie
Sincope temporale,

mingi de aur, stegulete, batiste,
panglici aniversare, pancarte,
nori inundati de iarba tarzie,
incd ceva mai putin important
si cateva litere sparte

Am inteles ca acesti aburi
aduc marturii mincinoase

Eu prefer sa fumez narghilea,
sa suflu-n iaurt in tacere

si, din vreme in vreme, sa verific in oglinda
daca nu cumva chipul mi s-a facut cdmp oranj

sau o fi intepenit
intr-o mina de sare

Acolo e cald

In fata asfintitului

imi Indes in buzunarele pijamalelor
painile calde-ale noptii

Nu vreau sa risc nicio iluzie

si niciun incendiu,

caci pantofii au avut talpile lustruite
pentru o viata fara cusur

Sunt doar o umbra indragostita,

0 coaja de unica folosinta

lovita de sindromul caderii in gol
Moartea mea pare o reptild eviscerata,
un fel de lan de grau dat in parg,
parasit de stapani

Stiu ca vantul nisipos

nu se cade a batea dinspre mare,

de aceea am strans pleoapele inrosite,
intelegand ca Imi e Ingaduit

sa simt chiar acum coltul pietrei

ce zgandare cerul

Degeaba imi framant mainile,

a fost o Intalnire reusita,

cainii s-au culcat la picioarele mele
iar eu am auzit o sirend

care suna ca pentru recreatia mare

Apoi am experimentat
un alt tipat

Iarna

Arunc in sus un bulgare de zapada

iar el se face soare de foc

Lumina tot creste

cum cresc solzii pe stiuca,

umbrele mele si cuvintele mele

iarasi au pus un genunchi

la pamant

Stiu ca n-ai cum sa te-ascunzi de iubire,
singura mea rugaminte e

sd mai astepti doar putin

Vor fi ale tale si unghiile satinate

si bratele ca niste liane,

gandul negru-ncalcit si ochiul din frunte
cu care te vad ingandurat,

obosit

Tu esti sau

s-a intunecat prea devreme?

Dupa ce s-au luat la intrecere
somnul meu,

cel cu iz de galerii subterane,

cu somnul tau precum o maneca neagra,
au inghetat dintr-o data

intr-o argintarie ce luceste mai abitir
decat lingurile din inox lustruit,

mai mult decat neonul de la punctul
de veghe

Asadar nu-ti rimane decat

s devii o pisica

ce isi lasa burta sfartecatd de soareci
si apoi sa iti pui doliu pe vise

Ploaia

Tubesc ploaia abandonata-ntre maci,
gatul ei intins si prelung

ca al unei sticle de vin spumos
careia 1i agati sirag de margele

Imi place privirea albastra

pe care o schimba 1n rastimpuri cu norii,
tristetea ei subtire

precum o taictura de lama

si monotonia gravata-n pereti

Dar mai ales ador ploaia ascunsa
printre vechiturile

pe care

unii le numesc poveste de viata
Soapta i-o aud,

dar nu o pot repeta

In sfarsit

imi place cum trage sub mine
o linie dreapta,

ca pentru a aduna

toate clipele

Drumul zapezii

Daca mi-as umple pumnii

cu pietricele de rau.

mi-as ingreuna asteptarea

lau totul

asa cum vine,

simplu infloreste liliacul In mai
Lebada neagra

partea serafica a fiintei mele de carne,
cu aripile ei

ca niste duhuri alcatuitoare de trup,
s-a agezat

in geometria rotunda a iernii astrale
Atomi de carbon

maculeaza camasa de nea,

insa nu mai stiu

unde e Leda,

unde-o fi ea...

Desen sepia cu cer instelat

Daca zilele si-ar pierde ritmul,
intunericul

s-ar intinde precum un nufar negru pe ape
Acum

toate ranile si-au facut culcus in inima mea,
gata sa-mi macine pielea,

sd macine

paiele vremea si oamenii

Jumatate din viatd dormim,

iar cealalta jumatate o cunoastem
prin altii

Unde esti mama

sd ma cureti cu parul tdu de cenusa?
In jur se string musuroaie

dintr-un amestec de tarana si cioburi,
deasupra

zaresc aceiasi nori,

aceleasi aureole de ceata,

acelasi albastru-nsetat

Casa e cladita

intre varful degetelor si
copacul rasarit

din nalt

Diana TRANDAFIR
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Vlahutd, romanul vietii si posteritatea

in 2019, s-au implin-
it, spre sfarsitul anului (mai
precis la 19 noiembrie), 100
de ani de la moartea lui Alex-
andru Vlahuta, scriitorul care
ne-a lasat minunata bijuterie
care este Romdnia Pitoreas-
cad, una dintre cele mai fru-
moase poeme reporterices-
ti — fara nicio exagerare
— despre istoria si geografia
neasemuitd a patriei noastre. Important ferment al climatu-
lui literar, prieten si apropiat cu mai toti scriitorii i artistii
importanti ai sfarsitului secolului al XIX-lea si inceputului
secolului al XX-lea, de la Eminescu si Nicolae Grigores-
cu pand la Bratescu-Voinesti, Caragiale, Cosbuc, Hasdeu
si Gheorghe Petrascu (in clipa mortii, se spune ca a fost
gasit cu poeziile lui Blaga sub perna!), Alexandru Vlahuta a
fost, deopotriva, pretuit, rasfatat si adulat in vremea sa, dar
si contestat cu vehementa si considerat un simplu pastisor
eminescian, si asta la numai 20 de ani de la stingerea sa
din viata! Romanul Dan, ce cunoscuse la aparitie (1893!)
un rasunator succes de librarie (4.000 de exemplare van-
dute In primele 6 luni, cum il instiinta Duiliu Zamfirescu pe
Maiorescu intr-o scrisoare) va fi etichetat de G. Calinescu 1n
Istoria literaturii romdne din 1941 drept ,,un lucru cu totul
searbad, 1n stil jalnic, lipsit de raceala observatiei si, pe cat
se pare, un denunt, inainte de divort, al propriilor vicisitudi-
ni casnice ale autorului”. Ceea ce fusese cu deosebire laudat
de contemporani in poezia sa, claritatea limpida a enuntului
si cultul pentru forma, vor fi catalogate mai tarziu :
ca performante firesti ale unui scriitor inzestrat [
cu instinctul cuvantului just, dar lipsit de idei si
inventie... Desigur, dacd 1i pretinzi lui Vlahuta,
dupa douzeci de ani de la moarte, fictiuni bario-
lante si limbaj poetic a la Valery inseamna sa-1
scoti din conditia sa de prim-epigon eminescian...
Asa cum scrie el insusi in poezia La Eminescu,
si care inaugureazd mitul poetului nepereche,
Vlahutd nu-si aroga, prin anii 1890-1900, decat
meritul — dar nu e nici simplu acest lucru si nici
putin — de a citi $i urma 1n spirit §i in slovd gandu-
rile marelui bard semanate intr-o opera — atentie!
— aproape deloc cunoscuta de contemporani: ,,Tot mai citesc
maiastra-ti carte,/ Desi ti-o stiu pe dinafara:/ Parca urmand
sirul de slove,/ Ce-a tale ganduri samanara// Ma duc tot mai
afund cu mintea/ In lumile de frumuseti/ Ce-au izvorat, eter-
ni luceferi,/ Din noaptea tristei tale vieti...” etc.

Citat de nenumadrate ori de G.Célinescu in Istoria...
sa ca un tipic caz de inadaptat (fard a incerca sa si explice
ce va fi presupus in epoca o atare conditie: (De te urdsc, de
te sfasie/ vrdajmasii tai, ce-mi pasa mie?/ Zambind tu ra-
nile-ti ascunde,/ Si-n stele sufletu-ti avanta,/ Cui te loveste
nu-i raspunde...), viata lui Alexandru Vlahuta este, fard ex-
agerdri, un roman plin de amanunte pitoresti. Ca orice viata
trdita si asumata in deplind libertate, la urma urmei. Néscut
la 5 septembrie 1858 la Plesesti — Barlad, la 30 de ani ,,avo-
catul fara studii” Vlahuta (patalamaua si-o cumparase de la
,fabrica de diplome” din Targoviste ,,cu saizeci franci nacht
si 60 chitanta”) surprindea pe toata lumea confectionan-
du-si ,,cu martori” (ca si Mateiu Caragiale mai tarziu) un
nou certificat de nastere care atestd ca s-ar fi nascut de fapt
in comuna Poenesti, judetul Vaslui! Ce voia sd demonstreze
Vlahuta cu acest inscris si mai ales cui, nimeni nu a inteles
niciodatd. Macar Mateiu, bastardul lui I.L. Caragiale, avea
nevoie de o noud identitate pentru casatoria cu o femeie din
lumea bund, mai mare ca el cu 25 de ani! Venit sau nu pe
lume la Plesesti sau Poenesti, Alexandru a fost ultimul co-
pil, al optulea, in familia de tarani saraci Nicolae si Ecater-
ina Vlahuta. Inainte de a se mdrita, se spune ci Ecaterina
traise in manastire, fiind sorocita de parinti, ca atatea alte
fete la vremea respectivi, si imbrace haina monahala. in
mod mai putin obisnuit, amandoi parintii isi vor incheia
zilele ca monahi la Manastirea Agapia, sub numele de sora
Elisabeta si fratele Nectarie. Un frate, Mihail, se va calugari
la Manastirea Neamt sub numele de Mardarie si isi va sfarsi
viata tot la Agapia, acolo unde se afla si unica lor sord, Eliza
Strajescu (maica Elisabeta), cea sub obladuirea céreia vor
creste si cele doud fiice ale scriitorului, Mimi-Margareta
si Anigoara. La Agapia, incepand din 1902, Vlahuta si-a
amenajat si a avut o casa a lui (construitd, din informatiile
primite de noi la fata locului, mai ani, in 1885; 1nsa exista
si alegatii ca ar fi fost cu mult mai veche), unde isi invita
adesea prietenii si unde se retragea pentru a scrie. Se pare
ca el insusi, dupa o comunicare facutd de doctorul Vasile
Voiculescu, s-ar fi calugdrit aici prin 1918, 1919.

Fire iute, pasionald si nestatornica la tinerete, Al-
exandru Vlahuta s-a cdsétorit din dragoste, pe cand era elev
in clasa a VI-a la Liceul din Barlad, cu Ida Pagano, fiica

Motto
»A fost o personalitate morald aleasd,

un om de mare omenie”
(Tudor Vianu)

ziaristului si profesorului sdu de italiana F. Pagano, la care
sta in gazda si pe care ,,il momi, invatand stragnic limba lui
Dante”. S-au despartit nu dupa mult timp (,,Ida insa ceru si
obtinu divortul la 3 ianuarie 1885 sub cuvant de maltratari si
abandon al traiului conjugal de 4 ani”, apud G. Célinescu, Is-
toria Literaturii Romdne de la origini pand in prezent), situ-
atie de fapt atestata si de cateva Insemnari, ramase inedite,
ale profesorului Lazar Dinescu, cercetdtor al inceputurilor
Gimnaziului Ienachita Vacarescu din Targoviste, unde Vla-
huta a predat, nu fara har didactic, latina si roméana (1880),
dar, ,luat si de altele”, si-a neglijat nevasta! La 14 martie
1888, scriitorul se recasatorea, in plind afirmare pe taraim
literar (volumele Nuvele, 1886 si Poezii, 1887 fusesera pro-
puse la Premiul Academiei) cu o tandrd care provenea din
cea mai inalta aristocratie a vremii, ¢ vorba de Margareta
Dona, fiica fostului sef de Stat Major al Armatei Romane
intre 1884-1886, generalul Nicolae Dona, tatal doctorului
losif Dona, viitorul mare colectionar de artd. Margareta,
evocatd in Dan, la Inceput, cu o calda simpatie sub numele
de Ana Raclis, avea in momentul cererii in casatorie 17 ani,
iar Vlahuta 30. Din acest matrimoniu, agreabil in primii ani,
rezulta cele doua fiice ale scriitorului, crescute la manastire,
de la varsta de cinci ani, de sora sa, Eliza Strajescu, odrasle
pe care Vlahutd a avut grija, cand a sosit vremea, sd nu le
dea dupa oricine. Margareta, care 1i mostenea, se pare, darul
de povestitor, se va insoti cu nepotul de frate al Iui Bar-
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Mirela Trdistaru: Flori
bu Stefanescu Delavrancea, viitorul mare bizantolog, 1.D.
Stefanescu, iar Anisoara, cu Gheorghe N. Grigorescu, ni-
meni altul decat fiul marelui sdu prieten, pictorul Nicolae
Grigorescu.

Frumoasa Margareta Dona (4na Raclis) este pent-
ru Vlahutd (poetul, jurnalistul si judecdtorul de pace Vasile
Dan, in roman), cand proiectia ideald a unei fiinte blande,
superioard, fdcutd pentru iubire §i pentru jertfd, cand fe-
meia frivola si rece, mandrd de frumusetea si de rochiile ei,
o fiingd perversd, care li amdgise, 1i furase iubirea si cele
mai sfinte credinti ale lui, ca sd-si rddd de ele.

Scriitorul se desparte de Margareta Dona 1n 4 mar-
tie 1896 1n urma unei intrigi cu destule amanunte ramase
misterioase pana astazi. Ceea ce se stie sigur este ca Mar-
gareta se va marita, dupd pronuntarea sentintei de divort, cu
varul ei primar, doctorul Alceu Urechea, unul dintre cei doi
baieti ai istoricului V.A. Urechea, casatorit el insusi, dupa
moartea primei sotii (Francisca de Plano), cu mondena Zett-
ina Dona, devenita celebra gratie nudului (unul din primele
nuduri din pictura romaneascd!) Femeie pe malul mdrii re-
alizat de Nicolae Grigorescu si al cdrui model a fost. Al-
ceu, impatimit montagnard si umorist in maniera Caragiale,
poreclit de cunoscuti Marele Urs, era un om putin sociabil,
dupa cum il portretizeazd Bucura Dumbrava in lucrarea
Cartea Muntilor. Asta nu l-a Tmpiedicat sa aiba o relatie cu
sotia prietenului sau (au scos impreuna revista ,,Viata”!) din
care a venit pe lume si un baiat nascut de Margareta inainte
de desfacerea mariajului cu Vlahuta. Ca un ecou in epoca
al Intdmplarii amintite, am descoperit ca Societatea Turis-
tica din Romania, in 1892, 1l excludea dintre membrii sai pe
doctorul Alceu Urechea ,,pentru incalcdri grave ale legilor
onoarei si bunei cuviinte”! Portretizandu-1 in roman pe doc-
torul Alceu (care a trdit pana prin anii cincizeci ai secolului
XX) sub numele de Misu Peruianu, ca un refulat sexual po-
somorat i ursuz, Vlahutd se pare ca a reusit sd stirneasca
indeajuns mania umorald a lui G. Calinescu care, dupa ce-i
minimalizeaza excesiv opera, ajunge sa-i acuze romanul,
cum am mai spus, de denunt al propriilor vicisitudini cas-
nice... Nu e exclus, de altminteri, ca sangvinarul Calinescu
sa nu se fi impdacat cu faptul cd in epoca Vlahutd nu a fost,
in realitate, niciodata un inadaptat cum prea s-a grabit el sa-1
expedieze intr-un studiu din 1931, la care nu a mai revenit si
pe care nu a mai apucat sa-1 amendeze ori revizuiascd, ci un
scriitor si un ziarist cu mult mai activ si mai apreciat decat
isi imagina si a realizat intr-un tarziu ,,divinul critic”.

Tot mai influent si mai prezent in viata intelectuala

a Romaniei dinainte si dupa reintregire (ca poet, prozator,
ziarist, critic de arta, colectionar si magistrat), Vlahuta si-a
refacut viata, incepand din 1905, in a treia casatorie, ala-
turi, de aceastd datd, de inteleapta Alexandrina Ruxandra
Galca, fiica unui mare mosier din zona Ramnicului Sarat,
care stdpanea numai la Dragosloveni o vie, cum se filea cu
vorba ironicd viitorul monah, cam ,,la 300 de pogoane”.

La 100 de ani de la disparitie, Alexandru Vlahuta
a fost redescoperit si inviat din morti, cu o expresie care
ii placea mult lui Tudor Arghezi, de confratele si istoricul
Mircea Platon, directorul revistei Convorbiri literare. Sub
titlul Alexandru Viahuta, Primul si Ultimul (Editura Tim-
pul), acesta a adunat un florilegiu exceptional din publicis-
tica autorului, dezvaluind o fatetd aproape complet ignorata
astdzi, a carturarului si scriitorului militant si, mai ales, a
ziaristului care, ca vrem sau nu, face legatura intre generatia
lui Eminescu si cea din perioada interbelica. Volumul masiv,
in patru parti, cuprinde, in primele doua capitole, cartile de
publicistica Un an de lupta (1894) si Amurg si zori (1925),
respectiv, in sectiunea a IlI-a, o masiva culegere de articole
si opinii ale adversarilor sdi (si n-au fost intr-o viatd de om,
cheltuita debordant, deloc putini!), iar in ultima, intitulata
Amprenta lui Vlahutd, o serie de articole omagiale, prile-
juite, indeosebi, de momentul trist al mortii inexorabile. in
aceeasi secventa a lucrarii se cuvine sa introducem si foarte
putin cunoscuta, dar plina de recunostintd evocare facuta
de Vasile Voiculescu scriitorului, in cartea Amintiri despre
Vilahuta, publicata de marele poet ortodox in 1927.
Primul si Ultimul vine sda reamintescd intelectualitatii
romanesti de astazi (atat de dezbinata si acefald) ce a in-
semnat pentru elita culturald a inceputului de sec-
ol XX lupta pentru Marea Unire; efortul urias si
® complet dezinteresat in plan personal al elitelor
% pentru configurarea adevaratei identitati spirituale
; romanesti; crearea cu osardie In administratie,
armatd, scoli, spitale, a unei discipline, rigori si
cult al muncii si onoarei civice comparabile din
punctul de vedere al eficientei actului pus in opera
cu cele din spatiul european civilizat. Fara doar
si poate, Alexandru Vlahuta a fost unul dintre cei
mai insemnati ziaristi de la sfarsitul secolului al
XIX-lea si inceputul secolului XX. Un mare gaze-
tar roman din toate timpurile, am putea spune cu
mai putind meschinarie postcomunistd. Sa nu uitdm ca in
vremuri grele, fara ,,sponsorizari” si alte invarteli politice,
Vlahuta a pus pe picioare, a configurat si condus direct zi-
are precum Armonia (1899), Viata (1893), Dacia (1918) sau
Lamura (1919) etc., faurind un climat gazetaresc adevarat
si, mai ales, pozitiv, ca ideal de cultivare si formare a opin-
iei publice , — si asta, trebuie sd recunoastem, nu e deloc
un moft — intr-o Romanie abia ndscutd, nou-nouta si mare-
mare. Cititorul care va parcurge cu folos si placere antolo-
gla gazetareasca pomenitd va remarca in primul rand, poate,
fobia scriitorului, cum incercam sa strecor ideea si mai sus,
pentru urat-mirositoarele surogate literare ale politicii de
partid. El va descoperi acolo, intr-o serie de interventii,
precum Mascarada socialistilor, Arta socialistd, Anton Ba-
calbasa, Artistii partidului, Scrisoare deschisa domnului
Gherea s.a. — adevarate pamflete vaticinare — dispretul su-
veran al scriitorului pentru vopsita utopie socialista, al carei
model facuse deja atatea victime in Rasaritul apropiat. Po-
lemicile scriitorului cu un Hasdeu, Ibraileanu dar mai ales
Constantin Dobrogeanu Gherea sunt perfect edificatoare
pentru rationalismul meliorist al gandirii Iui Alexandru
Vlahuta. Aparut dupa disparitia sa, in 1925 (fiindca cenzu-
ra militard a vremii nu-i permisese sa-1 publice pe vremea
cand traia si conflagratia mondiald incad nu se terminase),
volumul Amurg si zori conserva inca din titlu convingerea
poetului ca Germania va fi infranta pana la urma pe frontul
romanesc in Primul Rézboi Mondial, ca si viziunea Ma-
rii Uniri deschizatoare a zorilor unei noi Romanii, creata
inclusiv cu aportul neprecupetit al ,,mucenicilor Ardealu-
lui”.
Ca si in cazul lui Eminescu (ale carui articole politice au
ajuns sub ochii cititorului contemporan, din pacate, datorita
cenzurii comuniste, tot atat de tardiv), publicistica lui Al-
exandru Vlahuta ne restituie tarziu, dar ne restituie, totusi,
dimensiunea unui scriitor modern, sine cera, complet necu-
noscut, unul, in orice caz, care a adus statutului cultural al
Romaniei inceputului de secol XX servicii considerabile.
Fie si numai pentru aceastd latura a activitatii sale, locul lui
in istoria literaturii si culturii romane — pentru o mai dreapta
pretuire a valorilor trecutului — s-ar cuveni de urgenta re-
considerat...

Stefan Ion GHILIMESCU

“
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Fratii Acterian, Haig, Arsavir
si Jeni reprezintd un capitol deosebit
din istoria literaturii noastre,
atat prin manifestarea identitatii
lor armene in peisajul spiritual
interbelic cat si prin contributia
lor remarcabila in diferitele sfere
ale culturii noastre. Haig a fost
un celebru om de teatru si un
comentator impatimit de spectacole,
un pledant pentru introducerea celor
mai noi formule regizorale in teatrul
nostru; Arsavir — un cronicar si un
critic literar insidios, iar sora lor,
Jeni, o devotata a jurnalului de observatie si introspectie, un om
al sinceritatii totale. Cei trei formeaza o unica si apreciata familie,
apartinatoare comunitatii armene din Romania, contribuind in
mod substantial, alaturi de revistele ,,Ararat” si ,,Nor Ghiank”,
la integrarea spiritului lor admirabil in spatiului nostru cultural,
fara sa pierdem din vedere si rolul catorva personalitdti precum
K.H. Zambaccian, Aram Frenkenian, Bedros Horasangian sau
Varujan Vosganian. In al doilea rAnd, pentru ci activitatea acestei
triade s-a rasfrant in mod benefic asupra mai multor terenuri si
arii de exercitiu publicistic si spiritual, punand in fata cititorului
de astdzi o imagine cat mai exactd si mai diversificata de trairi
intime si colective cu valoare de document indispensabil pentru
reconstituirea a mai mult de jumatate de veac de nazuinte si
realizari semnificative. Viata literara interbelica ar fi mult mai
saraca si mai inexpresiva fara aportul substantial adus teatrului
romanesc de Haig Acterian, fara incisivele si expresivele portrete
realizate de Arsavir Acterian sau fard confesiunile tulburatoare
si pline de o amara insatisfactie existentiald ale Jeniei Acterian.

Trebuie sa observam de la inceput ca procesul critic de
restituire dedicat celor trei frati nu s-a incheiat si e incé departe de
a fi fost lamurit definitiv, multimea problemelor pe care aceasta
familie le-a provocat 1n spatiul roménesc de cultura, cum ar fi
identificarea de noi colaborari sau descifrarea pseudonimelor la
care au apelat, ca sa nu vorbim de relatiile lor cu lumea literara
din tara sau cu cea occidentald. E nevoie de re-lecturarea textelor
elaborate de ei in anii de maxima putere creatoare, de nevoiade a le
intregi biografiile artistice prin stimularea apetitului documentar-
informativ sau prin parcurgerea atenta a curentelor de idei ale
perioadelor atat de zbuciumate si pline de rasturnari sociale si
politice, de care cei trei au avut parte. Ca atare, Intreprinderea
critica a celui chemat sa-si fixeze obiectivul cercetarii asupra celor
trei personalitati importante pe care le-a dat familia Acterian e
strans corelata cu actiunea de scoatere la lumina a unui patrimoniu
de famile bogat si risipit, in care fiecare dintre cei trei frati si-a
avut rolul sdu bine determinat. Reconstituirea rolului jucat de
cele trei personaje atat de diferite, dar si atat de strans legate
intre ele, prin plasarea in centrul atentiei cititorului a mostenirii
literare ramase de la aceasta stralucita triada intelectuala, consacra
fiecaruia dintre ei capitole pe masura. In conceptia de lucru a celui
chemat sa le studieze veritabilele risipiri in raport cu constuctia
imaginara a fantasmaticului lor demers constructiv, reperele
esentiale privind prezenta si tribulatiile familiei Acterian pe
pamant romanesc, vin sa defineasca un spatiu cultural tolerant si
productiv, atasat ferm valorilor de tip occidental. Sa ne gandim
la incursiunile in viata de familie a personajelor, acolo unde cei
trei frati au primit o educatie aleasd, asa cum reiese din jurnalul
lui Jeni sau din notitele produse de Arsavir, in texte ca Radacini
din volumul Privilegiati si napastuiti din 1992 si Autobiografia
unui supravietuitor din volumul Cioran, Eliade, Ionesco din
2003. Evocarile care privesc viata familiei la Constanta, cu
frumusetea pitoresca a oraselului atat de pestrit sub raport etnic,
ar putea constitui elemente de referinta la o biografie interioara,
ca si trimiterile precise referitoare la viata agitata si aventuroasa
a tatalului, la grija duioasa si statornicd a mamei sau la coltul
de rai al acelui ,,cuib al visurilor” ce a reprezentat pentru primii
doi frati un leagén cat se poate de blagoslovit pentru o copilarie
plina de sperante si de idealuri sub multiple raporturi. Reuniunile
de familie, cu etalarea obiceiurilor gastronomice si culinare, cu
arhi-abundenta de produse, cu policromia peisajului uman si
geografic a Dobrogei de atunci, a ordselului asaltat de strdini, cu
multiplele Iui posibilitati comerciale, atesta gusturile unei familii
rasarite de comercianti, aflati la intretdierea dintre preaplinul unei
abundente alimentare de stil oriental, cu ritualuri imprumutate
din Apus, vorbind de la sine despre posibilitatile familiei de la
inceputul secolului: ,,Casa era mai tot timpul plina de musafiri. Se
bea, se fuma, se cantau tot felul de melodii turcesti dupa care se
entuziasmau unii barbati, se manca pastrama turceasca, se serveau
dulceturi, tot soiul de peltele, precum si serbeturi, Intre care cel
de caimac, putin cunoscut, era nespus de delicios, nenumarate
placinte si dulciuri, catmer, keate, seker-ketesi, seker, locmasa,
topic, specialitati orientale de tot felul, rahat, Hagi Bekir, adus
din Constantinopol in cutii rotunde, halva, fisticuri, alune turcesti
si stafide 1n farfurii si borcane nelipsite de pe mese si din care te
serveai la discretie. Petrecerile nu se puteau concepe fara astfel
de bunatturi. in zile de claci sau de plictis se consumau cantititi
impresionante de seminte de dovleac al caror miez era desfacut
cu o dexteritate pe care mi-era tare necaz ca n-o puteam deprinde.
Imi pliceau de asemenea pistilurile care se giseau, in afard
de o sumedenie de acadele, la toate placintariile si simigeriile
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orasului”. E clar ca intr-o asemenea lume, ferita de grijile zilei
de maine si de multiplele necazuri si cerinte ale vietii de fiecare
zi, familia Acterian sa se aclimatizeze repede la noi si daca n-ar
fi fost patima pentru jocuri de noroc a tatdlui, ea ar fi ramas la fel
de bogata si de prospera pana tarziu. Portretul tatdlui e unul dintre
elementele centrale ale evocarii copiilor, deoarece vorbeste despre
una dintre marile lui insusiri pe care le-au mostenit apoi si fiii sai,
si anume cultul prieteniei, cult esential pentru progeniturile lui,
cum se poate vedea din bogétia corespondentei si din legaturile
literare pe care si le-au pastrat si cultivat intreaga viata.

Am deschis aceasta paranteza aici si acum, deoarece ea
trimite la trasatura esentiald de definire a vietii si activitatii celor
trei frati, pentru modul organic in care ar trebui pastrata relatia
lor cu locul si timpul potrivit al misiunii lor sociale si culturale,
pentru a intregi imaginea si rolul lor de /iant in combinatiile
literare ale epocii, rol pe care nu-1 putem in nici un fel ignora.
Vom saluta in schimb incercarea de a da consistentd demersului
informativ despre contextul literar si publicistic interbelic,
determinant pentru simpatiile de care se bucura dreapta si stanga
ideologica si literara. Terenul confruntarilor de idei lasa loc si
optiunilor literare diverse, in raport cu varsta si cu preferintele
afirmate, iar contextul formativ poate fi exploatat in cunostinta de
cauza, si nu doar prin sumare treceri dupa bibliografiile existente,
ci prin mersul direct la sursa. Contributia gazetdreasca a fiecdruia
in parte ne obligd sa confruntam dovezile din presa cu cele aflate
din noile lucrari de sinteza asupra epocii, precum Anii treizeci a
lui Z.Ornea, ceea ce ar feri afirmatiile noastre de contaminarea
unor afirmatii straine. Totodata ar fi iesit cu mai multa tarie in
relief spatiul predilect de manifestare publica al fratilor Acterian,
participarea lor la framantarile ideologice ale vremii, eliminandu-
se posibilele repetitii si suprapuneri de informatie cu circulatie
destul de extinsa in spatiul literar, si care ne coplesesc prin bogatia
coplesitoare a materialului eseistic ce trebuie pus la contributie.
Problema apartenentei triadei de care vorbim la generatia 27 sau
la ,,criterionisti” ar merita la randul ei o incursiune adecvata,
cu explicitari riguroase, iar nu cu afirmatii de circumstanta,
vadind prezenta reperelor trebuincioase intelegerii rolului jucat
de ,.tandra generatie” pe plan ideologic si literar, chiar daca mai
tarziu ele sunt complicate prin incercarea de a lamuri rolul lui
Haig Acterian in miscarea legionara din Romania interbelica.
Nu ar fi deloc inutil a aduce lamuririle necesare cu privire la
vinovatia acestuia si sd completdm impresia lasata de acesta in
memoria cunoscutilor, asa cum o conserva fratele sau Arsavir,
puternic marcat de acest act nesabuit. Marturiile despre Arsavir
Acterian, sau cele relatate de Jeni Actarian pot constitui capitole
ale unui veritabil periplu existential vazut prin lupa maritoare a
celor trei exponenti. Modul in care acestia irump pe scena literara,
modul in care ei se pliaza pe imperativele momentului pot stabili
noi repere cu privire la judecatile de valoare emise, iar eseistica
practicata pot constitui tot atatea puncte atractive de dezbatere.

Nu ne ferim sa aducem in discutie raporturile lor cu
miscarea legionara dintre cele doud razboaie, deoarece ea
marcheaza destinul celor doi frati mai mari. Haig e unul dintre
aderentii principali la miscare, dar Arsavir ezitd multd vreme
sd ia o decizie hotarata. Totusi, pentru cd a fost coleg de liceu
cu unii dintre capii miscarii, iar apoi a fost prieten cu Cioran,
devine incet-incet simpatizant, mai ales ca viata il duce spre
revistele si gazetele conduse de acestia. Dupa ce 1si face debutul
in revista ,,Vlastarul” (nr. 3/1928), apoi la ,,Vremea” (1930), el
ajunge sa colaboreze la revistele de dreapta, precum ,,Fapta”
(1930), ,,Ulise (1932), ,,Axa”(1833), ,,Ideea romaneasca” (1935-
1937), ca in 1937 sa adere si el la ideile dreptei, recenzand
entuziasmat in ,,Vremea” cartea lui Cioran, Schimbarea la fata
a Romadniei, si proclamand si el cu mare convingere ideea mortii
salvatoare, Moarte in Dumnezeu. in 1940 il gasim colaborand la
,Bunavestire”, astfel ca vinovatia lui va fi usor dovedita. Aceasta
il va scuti ca, dupa razboiul al doilea, sa traiasca multa vreme
reticenta si chiar marginalizarea celor doi supravietuitori sa fie tot
mai dureroasd, dar i-a scutit de a se compromite semnand articole
la comanda si i-a destinat unei literaturi de sertar, dar mai bine
chibzuita si rostuita in directiile fundamentale ale preocuparilor
lor, esentiale pentru intelegerea valorii si rolului jucat de ei in
viata literara a vremii.

Primul dintre cei trei frati e Haig (1904-1943), actor, poet
si om de teatru, daruit cu pasiune meseriei si care a marcat un
moment deosebit de important in procesul de innoire a mijloacelor
regizorale si ale artei spectacolului la noi. Césatorit cu Marietta
Sadova, cei doi oameni de teatru s-au completat si s-au sustinut
reciproc in procesul amplu al framantatei perioade interbelice
de a aduce un spor de naturalete si diversificare ideatica in viata
teatrului nostru. Prin legaturile avute de regizorul nostru cu
Edward Gordon Craig, Haig a marcat un moment interesant de
europeism, care se cuvine a nu fi scapat din vedere. Nu poate fi
ignoratd nici contributia stiintifica si literara a acestui frate mai
mare, autor de poezie cu inflexiuni metafizice, asa cum reiese ea
din lectura volumelor Agonia (1929) si Urmare (1936), ca si prin
volumul Poeme, aparut postum in 1996. Din punctul nostru de
vedere, Haig raimane un poet mai putin inzestrat, un prozator fara
ecou in epoca (autor doar al unei singure incercari prozastice),
dar fara indoiala de retinut atunci cand e vorba de memorialul
de calatorie si de studiile privind teatrul romanesc, unde ideile
sale novatoare, vadind un exercitiu specializat mai profund, sunt
menite a conferi artei spectacolului o altd dimensiune spirituala.

Pot fi puse la contributie cu orice ocazie articolele si studiile
sale din acest domeniu, cum ar fi Pretexte pentru o dramaturgie
romdneascd, mai ales pentru consideratiile privind categoria
tragicului in artd, dar si cele intitulate Organizarea teatrului,
Limitele artei, Cordon Craig si ideea in teatru, Absolut si artd,
Subiectiv in artd, Stil i teatru, Rastalmadcire sau originalitate
in arta, Valori artistice, Arta si natiunea etc., cele mai multe
publicate in periodice si a caror bogatie de idei s-ar cuveni a
fi cu mai multad insistentd si obiectivitate justitiard judecate.
Stilul acestor numeroase contributii de tehnica dramaturgica
este In general temperat si bine instrunit de o logica interioara
anume. Recurgand de cele mai multe ori la un ton impersonal,
neangajant, venit dintr-o prea mare atentie acordata opiniilor
critice si mai putin dintr-o lecturd proprie a textelor, preferand
sa ne puna la dispozitie un imens fisier literar, care ne scuteste de
o coborare mai hotarata in substanta organica a operei, portretul
artistului din tinerete poate fi edificator pentru dicotomiile
epocii. S-ar fi cuvenit astfel un sporit spirit critic in alegerea si
selectarea opiniilor si fragmentelor critice cu care operam, care
sa nu modifice rasfrangerea lui in prismatica caleidoscopica a
reflectoarelor epocii. Ciudata caldtorie pe itinerarul revolut al
epocii ne determina sd fim chiar de la inceput reticenti pentru
a nu altera obsesia atotcuprinderii, a exhaustivitatii, dorinta de
a nu lasa nimic pe dinafara. Sotia sa, Margareta Sadova, a fost,
intr-un fel, produsul muncii lui.

Cel mai productiv si mai longeviv dintre ei este Arsavir
(1907-1997), al carui nume poate fi intdlnit in majoritatea
publicatiilor interbelice si ale carui portrete sunt mult gustate
de public. La o eventuald publicare a acestora ar fi de meditat
daca cumva cei trei n-ar trebui editati impreuna intr-o antologie
substantiald. O atentie deosebita trebuie sa atribuim si cercetarii
contributiei lui Arsavir la dezvoltarea eseului interbelic, prezenta
sa salutara in paginile multor publicatii ale vremii fiind socotita
ca binevenita si plind de surprize estetice. Lucrarea lui Arsavir
intitulatd Cioran, Eliade, lonescu ar fi un asemenea amalgam
plastic de de amintiri cu opinii critice, oferind lectorilor
posibilitatea de a se apropia mai convingdtor de emergenta
culturala a celor trei mari romani, care au onorat exilul romanesc
intr-un mod stralucit. A fost prieten cu toti acestia, intretinand,
cu sincopele inerente, o corespondenta care poate oferi repere
importante pentru viata din exil a celor trei. Ba, mai mult, e
contactat de gazetarul evreu Lucian Boz din Australia, care
il roaga sa-i deshumeze unele colaborari din ziarele vremii,
trimitdndu-i bani si ajutdndu-l1 material. Lucian Boz ramane
un partener de discutie loial si un sfatuitor permanent in ale
batranetii. Il consoleaza si ii tine memeoria treaza. lar atunci
cand, din motive nu greu de ghicit, Arsavir isi publica o parte din
paginile de jurnal, Lucian Boz 1i reproseaza ca anii detentiei sunt
atat de slab Incrustati in memoria sa, de parca ar fi fost undeva
la odihna intr-o statiune de munte, si nu sub povara multiplelor
suferinte. Am publicat in 2003, in ,,Romania literara”, 7 scrisori
din acest schimb epistolar care data din anul 1992, cand Boz,
citindu-i Jurnalul, nu se poate abtine sa nu obiecteze: ,,Un singur
paragraf despre Canal (p. 142), cand normal ar fi sa scrii o carte
despre aceasta Intreprindere a domnului Ceausescu. Poate ai si
scris-o, altminteri n-ai avea nici o scuza de a evita marturia ta la
aceasti neneorocire.” Ii citeste de asemenea cartea Privilegiafi si
napastuiti, pe care o considera cea mai buna din ce a dat la iveala
pana atunci, dar nu e de acord cu ralierea lui Arsavir la modul de
a-1 trata pe cetdtenii de alta etnie ca nefiind ,,romani” autentici,
cum a facuta-o Nae Ionescu, aratand chiar ca unii dintre evrei,
cum ar fi Trivale-Netzler, s-au sacrificat in razboaie pentru tara
romaneasca, scriind: ,,Jonescu a jignit pand la sange pe Mihail
Sebastian cu prefata la romanul de doud mii de ani. Darea ta de
seama despre conferinta publicd a lui Nae Ionescu la biblioteca
Sfantul Antim, arata cd era consecvent cu aceasta teorie a lui.
Singura surprizd e ca tu ti-ai impartdsit-o”. Lucian Boz e la
curent si cu scrierile sale de mai tarziu, Portretele si amintirile
de puscarias sau din Nelinistile lui Nastratin, i 1i comunica in
anii care au urmat impresiile sale de lectura (corespondenta din
acesti ani urmeaza s-o dau publcitatii in viitor), ilustrand chipul
matur prin care generatia exilului tine legatura cu tara, si doreste
sa fie la curent cu tot ceea ce apare semnificativ pe plan literar.
O proiectare a personalitatii lui Arsavir pe canavaua timpului
nu se poate face fara a se apela si la opiniile celor care se aflau
in exil, in diferite locuri ale globului pamantesc. Scrisul destul
de fragmentar si dezorganizat al acestor marturii face dovada
ca Arsavir ramane in continuare un adept al foiletonismului, si
ca obiectiile ce i se aduc pe aceasta tema sunt intemeiate. Prin
aderenta lor la pulsul vremii, ele pot oferi suficiente puncte de
sustinere pentru activitatea si modul de a fi al unor prieteni, cum
este bundoara N. Steinhardt, fatd de care nutreste o vie si adanca
consideratie. In ultima instantd, galeria sa de portrete si referirile
la viata literara interbelicd ofera puncte de sustinere valide pentru
o discutie despre dinamica unei generatii.

Bogate 1n observatii, evaluari si consideratii de ordin
social, cultural si psihologic sunt notatiile intime ale Jeniei
Acterian, suflet ravasit si contorsionat, ale carui meandre cu
numeroase cute ascunse se lasa scrutate si examinate la multi ani
de la moarte. Jurnalul ei a constituit un moment de mare revelatie
pentru natura subiectiva a trairilor ei contre coeur cu societatea,
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cu tinerii si tinerele tineretii sale. Anumite pagini pot fi citite in
paralel cu culegerea de texte a lui Haig, intitulata Cealalta parte
a vietii noastre, dovedind ca, atunci cand isi propune deliberat
acest lucru, universul amintirii se lumineaza brusc, invadata de
o flama de o intensitate neasteptata si invaluitoare corespunzand
structurii intime a celor in cauzd. Ceea ce ni se pare demn de
semnalat in modul de lucru al celor doi este faptul revelator ca a
descoperit 1n portretistica lui Arsavir elementele unui mod propriu
de a se manifesta in raport cu contemporanii, prin sublinierea
apasatd a tonului adecvat folosit in fiecare caz in parte, ton de
cele mai multe ori cald, invaluitor, de o umanitate debordanta,
bazat pe un realism indubitabil al faptelor si o intelegere
speciala a psihologiilor, in care simtul si precizia detaliului si
amanuntului dau culoare si conferd sarea si piperul situatiilor
scoase la suprafata confesiunilor, constituind pasta insolubila
a unei memorii prodigioase. In acest sens ni se par extrem de
binevenite acele parti ale lucrarii care lumineaza aspecte mai
putin stiute din viata celor trei, cum ar fi publicistica lui Haig
si Arsavir Acterian, procesul Noica-Pillat, relatiile acestora cu
Mircea Eliade sau numeroasele reconstituiri biografice prezente
in corespondenta celor trei, elemente care contribuie din plin la
imbogatirea imaginii pe care o avem noi despre epoca. Rolul
sau in acest proces nu e unul foarte curajos. Stim astazi din
lucrarea Prigoana. Documente ale procesului (ed. Vremea. 2010),
depozitiile fiecarui martor, iar cele ale lui Arsavir nu sunt foarte
curajoase. Recunoaste deschis ca a fost o initiativa de a lui sa-1
caute pe Noica si pe Al.Paleologu la Campulung, unde Paleologu
se ascundea sub un nume fals, atribuindu-i acestuia alte multe
»actiuni”: ,,Am avut discutii dusmanoase cu Paleologu in 1957
sau inceputul anului 1959 in legétura cu o scrisoare a lui Cioran
catre un prieten din departare, presupus Noica Constantin.” El
recuoaste cd Paleologu a pregatit chiar un raspuns la aceasta
scrisoare, pe care l-ar fi trimis spre publicare in vest, dar n-ar
fi aparut. Isi atribuie si vina de a fi citit si cartile ,,legionarilor”
Mircea Eliade, Cioran si Nae Ionescu, iar despre revolutia din
Ungaria spune ca a fost ,,un acces de nebunie a unui popor
asuprit.”

Arsavir Acterian e un personaj cit se poate de
contradictoriu. Jurnalul sau, publicat la Humanitas in cele doua
serii care ni s-au pastrat, 1929-1945 si 1938-1990, lasa sa se
intrevada numeroasele sale dovezi de plutire la suprafata, de lipsa
de seriozitate si de incercare de depasire a propriei conditii. In
partea de tinerete, regasim pe alocuri farmecul Bucurestiului de
altadatd, numeroasele intalniri cu prietenii, cartile achizitionate
si lecturate, oscilatiile de umoare si de apetit existential.
Notatiile despre complicitatea jurnalului, pentru starea de ,,lene”
si inactiune in care se gaseste si in care se complace pand la
satietate: ,.trdiesc sec si confuz. Jurnalul meu se resimte de astfel
de rasuflate teorii pe care nu le insemn din nevoia de a epata...
Ma detest, descoperindu-ma astfel pedant si pretios, ridicol
teoretician sau adolescent imberb. Nu pot iesi insa din ceea ce
sunt. Spectator al propriei mele mizerii”. E nemultumit chiar de
faptul ca 1si pierde timpul scriind un jurnal, care nu intereseaza pe
nimeni, intrucat viata lui e monotona si lipsitd de spectaculozitate.
,»Stiu cd e caraghios sa-mi insemn viata. Parcd m-am transformat
intr-un instrument de scris, prin care se scurge viata, prefacandu-
se in slova.Trebuie sa traiesc mult, sa scriu putin.” Lamentatiile
pe aceastd tema continud, ca si inerentele si inutilele discutii
despre ,.tacere, moarte, despre singuratate, frumos”. Escapadele
literare sau amoroase in compania unor prieteni de generatie
ca Fantaneru, Virgil Gheorghiu, Eugen Ionescu, Horia Stamatu
sau Lucian Boz (,,Orice noud prietenie mi se pare o incercare
de dezvaluire si daruire”), 1l fac sa-si cunoascd mai de aproape
semenii, sa le fixeze calitatile si lipsurile. Nu se da in laturi sa
comenteze critic unele din scrierile Iui Eliade, ,,suflet planturos
si spirit turgescent”, sd judece generatia Criterion, pe ingerul
cazut Emil Botta, pe nihilistul Cioran (,,neaga cu entuziasm
febril orice”), pe sugubatul Eugen Ionescu etc. Lumea aceasta
pestritd de scriitori il zapaceste, negasind intotdeauna propria
busold dupa care sd se orienteze. Citeste si alte jurnale, ale lui
Gide, Stendhal, Julien Green, Tolstoi, Papini, Malaparte etc.,
dar nu prea desluseste propriul drum si nici atitudinea politica
corespunzatoare: ,,Om de dreapta? Om de stanga? Etichete care
nu-mi spun nimic.” Doar lectiile Iui Nae Ionescu par sa-i spuna
ceva, prin oratoria lor subtila si cuceritoare. Nu se poate abtine
sd nu consemneze o astfel de intalnire cu maestrul de filosofie al
generatiei, cel care i-a influentat cel mai mult pe toti cati aspirau
pe atunci la gloria literara sau filosofica. ,,Sunt, de altfel, destul
de liber, iata. Si nu stiu cum sa-mi umplu mai placut ziua. Ma
duc la cursul lui N. Tonescu despre statistica. Prietenii sunt toti in
par. Toti adusi de acelasi vant, parca Barbu (Brezianu), Cioran,
Horia (Stamatu), Hanny (Stefan Ion George) Eugen (Ionescu),
Costin (Deleanu), Eugenia Axente, Varinca, Ungher, Costica
(Fantaneru) etc. N(ae) se prezintd magistral. Ziaristica nu l-a
micsorat in nicun fel. Informatie, logica, profunzime, prospetime,
indrazneala — toate in plin subiect. Nimic laturalnic, accesoriu.
Epatant tip! Eu n-am sa fiu niciodata capabil sa scriu in aceeasi
zi un articol despre contingentare si sa tin un curs de filosofie,
o substantiald prelegere. Sunt teribil de superficial, o constat cu
spaima uneori atunci cand ma depirtez de esente. In cele esentiale
sunt pe aceeasi linie cu cei mai sarguitori si mai documentati.”
etc. Astfel de declaratii gasim la tot pasul in jurnalul sau, tinut, se
pare, tocmai pentru a-si biciui lenea, inactivitatea, foarte aproape
de insemnarile capricioase ale surorii sale Jeni, despre care a lasat
pagini de neconsolatd durere. A asistat la stingerea ei treptata,
la boala care o invingea. La 22 iunie 1958 noteaza urmatoarele:
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»Jeni vedea cd moare, dar spera inca, pentru ca dorea sa traiasca.
Viata ei devenise imens de grea, de nesuportat. Dar ea iubea viata
atat de salbatic, incat se crampona de ea, de resturile ce-i mai
ramasesera, de slabele, din ce in ce mai slabele puncte de sprijin
care-o mai sustineau.” Evenimentului in sine 1i consacra mai
multe zile de notatii, toate aducand aminte de stingerea ei lenta si
dureroasa. Un martor neputincios al acestei dureroase extinctii.

Sora sa Jeni Acterian face parte din randul diaristelor care
au fost publicate in anii din urma, ca o literata de sertar. Au iesit
atunci la iveala mai multe doamne, din lumea buna a
Bucurestiului, cu lecturi si trairi adanci, care au invadat la un
moment dat scrisul contemporan, transportandu-ne in lumea
feerica a Bucurestiului de altadata, cu viata lui artistica trepidanta.
Notatiile lor, de o finete si o incisivitate aparte, pline de nuante
si agerimi pe care numai sufletul feminin le putea descifra, vin
sa adauge la spectacolul caleidoscopic al lumii trdite aspecte cu
puternice note expresive, care fac din confesiune o lunga si
iremediabild tragedie. Un bovarism coplesitor atinge cu aripa de
catifea toata aceastda miscare scenicad, toata lupta dintre aspiratie
si vocatie. Capriciile si toanele aduse in prim plan sunt in acord
cu sensibilitatile lor ultragiate, iar lamentoul livrat de Jeni
Acterian impresioneaza tocmai prin sinceritatea exasperantd a
paginilor. Jurnalul Jeniei Acterian se umple pe alocuri de acea
coplesitoare dorinta de viata care iese la suprafata din realitatea
cea mai grea, cea mai mizerd. in mod constant si repetat,
impresiile directe, atatea cate sunt, sunt invelite de autoare in
ambalajul multicolor si mozaicat al opiniilor critice ale unor
preopinenti de dialog foarte diferiti si inegali ca valoare,
transformand textul sau critic Intr-un pestrit covor oriental, din
care privitorul sd poatd alege singur imaginile si culorile care i
plac mai mult. Rolul autoarei in cadrul acestei panorame
textualiste este acela de a detine cheia Imbinarii si ordinei in care
se realizeaza luarile la cuvant, regia spectacolului ca atare, mod
de a furniza surprize sau de a starni consternare. Unde avem de-a
face cu documente de istorie literara autentice, acolo si
coeficientul de interventie al lectorului comentator creste simtitor.
Efortul de a nu ldsa nimic pe dinafara e vizibil, ca si aspectul de
critica in evantai pe care ni-1 propune, putandu-se detecta o linie
directoare si o intentie mai apasatd de jurnal ,,din farame”, asa
ca la Eugen lonescu. Asa, de pilda, in cazul lui Haig Acterian ar
trebui sa vorbim despre modul in care opera poetica, receptarea
versurilor, temele fundamentale, simbolistica gesturilor se reflecta
in monografiile teatrale inchinate de el lui Shakeaspeare sau
Moliére, dramaturgul si prozatorul, publicistul si poetul 1si dau
mana spre a valorifica unele elemente de estetica la moda, fara
a neglija sugestiile ideologice provocate de paginile de jurnal,
de corespondenta etc. Tentatia de globalitate, de a nu ldsa nimic
in suspensie sfarseste prin a aglomera consideratiile cu privire
la scriitor In asa masura incat sensul general, liniile portretetului
interior devin laxe si extraodinar de labile. Acest stil de examinare
microstructurald, microscopica se intalneste si in cazul prezentarii
in presa din Romania a rolului literar al lui Arsavir Acterian, ale
carui creatii arunca noi lumini asupra unor noi momente de baza
din itinerarul sau intelectual, cum ar fi cele traite de diarist, cele
ale episodului increstinarii, procesul Noica-Pillat, dar si conceptul
de mirare al ,,pseudofilosofului”, asa cum se numeste pe sine, al
ecourilor pe care lumea literara le inregistreaza din corespondenta
lui Cioran sau din alte pagini de corespondenta. Asistam aici la
multiplicitatea punctelor de vedere iterate, asigurand plasarea
operei intr-o lumina favorabild, din care se detaseaza si anumite
linii de ideatie predilecte, teme fundamentale, ezitari, risipiri,
esecuri sau impliniri. Cartile fratilor Acterian trdiesc tocmai prin
aceastd tentatie a esecului prezenta peste tot in opera lor, de unde
si titlurile ce marturisesc un scepticism insidios, precum Jurnalul
unui lenes, Jurnalul unui dezaxat, Jurnalul unui pseudo-filosof,
explicabile Intr-o oarecare masurd nu numai prin relativismul
credintelor exprimate, ci si prin scepticismul si aversiunea istoriei,
care si-a pus amprenta pe existentele lor. Haig a patimit pentru
credinta lui legionara prin trimiterea pe front, unde a avut nesansa
sa moard; Arsavir a fost improcesat si trimis in Gulagul comunist
de la Jilava, Canal, Aiud, in doua etape 1949-1953 si 1959-1964.
E vorba de persecutii grave si de lunga duratd, care afecteaza
viata de fiecare zi a celor din familia Acterian, ajunsa oarecum
la periferia societatii. Traversand Cortina de Fier, cei doi frati
Arsavir si Jeni se umplu de temeri si incercéri, despre care opera
lor da seama la fiecare pas, prin detectarea unei anumite tentatii
a risipirii ca o metaford fundamentala in jurul careia se
organizeazd discursul subiectiv al celor doi. Opera lor pare
calduzitd in mare parte de o componentd indispensabild, a
marturisirii adevarului si a dorintei imperioase de realizare
artisticd, dorintd mergand mana In mana cu tentatia cuprinderii
freamatului existential al clipei, careia i se asociaza irepresibil
calitatea de martor esential al trairilor de fiecare zi. Opera
esentiald a celor doi frati mai mici poate fi citita ca un extraodinar
raport despre traversarea desertului, dar si din dorinta de a fi
martori ai unei epoci care le neantizeaza visele si aspiratiile, dand
seama despre modul de a gandi si a fi al unei generatii care a trait
si a vazut multe, si ale carei experiente de viata pot constitui un
veritabil recurs la memorie, o componenta vie si autentica a
participdrii sau non-participarii la provocarile momentului istoric
revolut. Jurnalul semnat de Jeni Acterian si publicat postum de
fratele sau este revelator tocmai pentru sinceritatea dezarmanta
cu care se confeseaza, corelata cu dramatismul comunicarii, cu
lipsa oricarei atitudini de afectare si dedublare. Jurnalul unei
fiinte greu de mulfumit, care a vazut lumina tiparului in 1991,
aduce in prim plan chipul unei tinere mic-burgheze bovarice, cu
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posibilitati multiple de a-si pune in valoare inteligenta si
personalitatea, dat fiind ca fratii sai sunt prieteni cu cei mai de
seama reprezentanti ai elitei spirituale a timpului, iar ea, la randul
ei, va avea sansa sa aiba cativa colegi de clasa admirabil inzestrati,
care i-au potentat trairile si i-au imbogatit lecturile, carora s-a
abandonat de la o varsta extrem de frageda. Indeciziile generatiei
sale, ezitarile si clacarile nu sunt deloc escamotate, ci, dimpotriva,
subliniate cu dezamagire, ca un rezultat al absentei unui crez
ideologic si spiritual ferm, care o face sa clameze nu de putine
ori aproape dureros: ,,Sufar fard cauza”, ,,Sufar de prea multa
luciditate”, ,,Nu fac nimic. Nu vad pe nimeni. Monotonie.
Monotonie”, ,,Ma plictisesc” etc., marturisind astfel prezenta
unor stari abulice, debusolante, pe care le acopera prin refugiul
in lecturi sau in cultivarea unor prietenii devastatoare, precum
aceea cu Alice Botez sau Alice Voinescu. Jurnalul sau este o carte
de vizita pentru oricine doreste sd cunoasca preocuparile unui
tanar/unei tinere din perioada interbelicd, incepand chiar cu anii
de liceu si cu cei de facultate, cu lecturile la moda si tentatiile
exravagante ale colegelor. Din lista acestora nu lipseste niciun
nume de seama al scrisului european occidental, cartile franceze
intrand in tard concomitent cu aparitia lor in Franta. Nu lipsesc
din atentia ei nici analizele dedicate sistemului nostru de
invatamant filosofic din perioada interbelica, oferind date de mare
insemnatate despre materiile de studiu si profesorii pusi sa le
predea si care nu-i sunt totdeauna pe gust. Persifand sau ironizand
oameni si situatii, autoarea diarista nu crutd pe nimeni si nu iarta
niciun fel abatere de la normele de conduita ale decentei si valorii
intelectuale, nu iarta si nu cocoloseste pe nimeni. il regasim aici
pe tanarul Eugen Ionescu, impreuna cu care face o vizita la
spitalul de nebuni, merge la film, numindu-1 ,,acest nebun de
Eugen”, ins care ,,face versuri traznite fara cap si coada” si despre
care se pronuntd cu o sinceritate dezarmanta. Vine la rand
asistentul lui Nae Ionescu, Mircea Eliade, care 1i oferd un autograf
si-1 sugereaza lecturi esentiale. De remarcat in economia lucrarii
este importanta pe care autoarea o acorda acestui tip de
marturisire, reusind ca, prin aducerea in context a corespondentei
sale, sa ne ofere un autoportret literar dintre cele mai viabile.
Complet opaca la starea politica sau sociald a vremii, marginindu-
se a nota doar propriile sale trdiri si deceptii in raport cu oamenii
pe care ii cunoaste, Jeni Acterian atinge limitele unui statut
ontologic aparte, osciland dramatic intre dorul de actiune, dorinta
de scris si inutilitatea actului creator, sfarsind prin a se oglindi,
sub presiunea unui bovarism excesiv, doar pe sine.

Acterienii ar merita o lucrare de amploare, vizand
posibilitatile si esecurile unei familii de intelectuali in Micul
Paris interbelic. Ea ar da amploare acelui curent de autenticianism
al carui campion e Camil, adversarul calofilismului, pledand
pentru o literaturd vie, pasionanta, activa, plina de contradictii
si polemici, dar si de mari deceptii. Cel mai dens capitol al tezei
este inchinat lui Arsavir Acterian, fratele cele mai longeviv dintre
Acterieni, cel care mosteneste puterea nu numai de a se implini pe
sine, dar a perpetua si creatia celorlalti doi frati, republicandu-le
creatia si participand activ la reintrarea lor 1n circuitul national
de valori. Arsavir poate fi socotit memoria vie a unei epoci si,
alaturi de alti cativa memorialisti de seama ai nostri, el reface
cu mijloacele publicisticii si ale jurnalului intregul puls al epocii
interbelice, cu sentimentul nelamurit ca este scribul destinat sa
mentind treazad constiinta epocii si valorile ei. Ducandu-si viata
in apropierea unor prieteni cu mari insusiri, Impreuna cu care a
fost elev la Liceul ,,Spiru Haret” din capitala, alaturi de care a
debutat si a facut sa apara revista ,,Vlastarul”, alaturi de care a
scris si comentat cartile si intiativele epocii: Constantin Noica,
Mircea Vulcanescu, Eugen Ionescu, Petru Comarnescu, Barbu
Brezianu, Lucian Boz etc., Arsavir este un spirit inzestrat cu o
memorie fenomenald si cu o putere de portretizare iesita din
comun. Avand sansa sd supravietuiascd multora dintre colegii
sai amintiti mai sus, Arsavir se transforma intr-un fel de arhivar
al epocii, de confesor si marturisitor al lor. Posedand de la
fiecare dintre ei o ampla si vastd corespondentd, purtata activ
de-a lungul multilor ani prin care a trecut, el a devenit in chip
indispensabil confidentul preferat al celor mai multi, prietenul
din tard care reprezenta pentru ei Insusi glasul si mirosul tarii,
amintirea parintilor si fratilor, sunetul ineluctabil al unui timp
fara intoarcere.

Aducerea in discutie a operei celor trei frati Acterian
este Intr-o anumita masura si un exercitiu de memorie vie a unei
epoci, care a reprezentat pentru noi romanii stadiul cel mai nalt
al unui timp spiritual Incércat de sperante si prefaceri politice
active, al unor provocari la care oamenii epocii n-au putut
sta nepasatori. Cei trei frati au adus in fluxul viu al perioadei
interbelice experienta lor culturala si creativa a unei familii de
armeni care se inscrie prin activitatea ei diversa si originala in
patrimoniul nostru cultural, prin lucréri apreciate de o intreaga
pleiada de comentatori de toate tipurile. indemnul de a cerceta
comparativ aceastd creatie poate insemna aglutinarea unei
experiente umane de prim rang, mai ales ca publicistica lor
deschide o fereastra spre spatiul aglomerat al unei vieti publice
extrem de animate, in care unii dintre ei au trebuit sa se ascunda
dupa pseudonime putin cunoscute, cum ar fi A.N. Suitariu, de
exemplu, in cazul lui Arsavir (la care mai adaugam pe Ulise,
Alex, Argesiu, Al. Carjea, Aristide Manu). In consecinta,
consideram ca o asemenea lucrare, redactata potrivit exigentelor
clipei de fata, ar constitui un gest cultural de prim ordin.

Mircea POPA



Convoiul

Iar nu-i nimic nou in istorie si violenta
curge odata

cu caravanele in galop imi infasor capul
ca sanu

simt mumia lui allan poe

unde-i cadmila ma-ntreaba cineva mazgalind pe nisip
un poem tine piept violentei dar doarme la fel ca
desertul inaintea deochiului faraonul are un sarpe

se iveste si-un magarus imprecis ochii ne inghit falcile
unei eclipse alunecam 1n alt vis amutit In careul sfinxului

un autobuz shabby-chic claxoneaza camila care s-a trezit
in stele transmutate painea gasita langa coroana

magindria de resurectie se-nalta tot golitd de oameni care
barfesc lent umbla dupa femei cu ochii

ibricul e plin de candoare cersetoria renaste (in cer) urmasul
lui ramses mi face cadou un scarabeu cioplit de lupi cu
gheare-asmutite.

Pradaitorii incep cu ofrandele

De data asta am lasat gravitatia acasa am pornit intr-o calatorie
unsa cu trandafiri dihanii foreaza morminte invelite in robe
unii vor sa ma-nvete consoane in farfurii inghit tahini doar pe
mediterana barci din aluat de falafel imbin ofrande pentru

cd eu vin dintr-o culturd cu mutaferachi si amazoane

la cratita banane sobre ca egiptenii antici marunte

aurii resping gandacii turcoaz pentru un caine cu

ochi din ce 1n ce mai mari prietenul zeitei acestui

pamant ea avea aripi de-aceea nu mai lucra gravitatia clerul
devora boi sacri numai ca fara muzica si dans nicio jertfa

nu trecea de vreun semizeu corupt ca adancurile.

Un sapun fericit

Starsit de decembrie. Deschid festiv sapunul din spiteria antica.
Miroase-a pomada gradind. Nobil si usor agrumat ca italia. Soft
ca o idee platonica. Evoca madone imbaiate de maestri altadata.
Azi spiteria-i plina de gura-casca. Multi platesc cu cardul. Unii
se desfata cu parfumul ruginei facut de ascetici monahi. Sunt
mandri cu comanda medici-nald peste care-atacuri uitdri. Doar
ascetii calvini nu pot uita-un alt parfum. Atunci s-a raspandit ura.
Nu mai era doar idee. Nu mai era doar parfum. Se vinde si azi cu
mandrie. Un flacon cu iz citric de masacru.

De ce iubesc categoric muntii

Uite ca iar n-am nici un dulap unde
s-ascund ceata si e tot mai
decembrie nici copacul nu tine
minte ce frumos era verde cu

apollo printre crengi atelierul
incalca pietonii pe noxe aseara
ghetele au taiat niste crengi
vorbeam in secret despre misionarul
plecat in vis doseam furnici
mucegdite in pamant lumina fugea
dup-o zeitate neschimbata nu stiam
nici macar ce harpa ii dilata privirea
pe caldura revine frumos verde

ce-1 aia tristete ce vesnice crengi.

Cu nava prin anotimp

Era un pian pe care luau foc
notele Incotro in nocturna
geamul lucea gotic in osuar
canta libertatea de-a adormi
urcand prin lapte si trageam
dupa mine un suflet stins
clapele pianului coborau
scarabeul era cea mai tare
creatie de cand murisera
culorile binecuvantati poetii
inventau altele din soarele
neuitat.

Brandusa PALADE

Migdale dulci-amare
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Arta de a conversa

Sa fie vorba de arta de a conversa ori arta de
bate apa in piuad? Pluteste in aer aceasta intrebare.
Aflatd si ea Intr-o sfanta deruta ca toatd suflarea
anului 2020, nu prea stie in mintea cui sd se
cuibdreasca. Poate se strecoard in mintile
celor din Pipermint Dlavac Orsoni, ori poate
in cele inca nebaute ale celor din Alcoo Buestri
Mintau. Parca, totusi, ar fi mai in siguranta in
capetele celor ce se intalnesc in The Club Cititi
Murive Nudsier.

Pe de alta parte, arta de a conversa/ori arta de a
bate apa in piud, ar putea fi versurile unui cantecel ce
se strecoara dintr-un chiosc plin de flori, cantat fiind in
surdind de o orchestrd de viori. Cu bunavointd pot fi
acceptate ca niste versuri nici mai bune nici mai proaste
decat cele ce curg prin bolta palatind a noilor cantareti.
Nu vezi pe cer si in lac e lund plind/ broaste isi fac siesta
schimband pareri/ sa-o prinda ar vrea ca pe-o bulina/
medicament perfect pentru dureri/. Le-am facut pentru
voi la minut. Vi le ofer cu drag
si versurile si ,,medicamentul”...
luna.

Nu este vorba nici de arta
de a conversa nici de cea de
batut apa in piud. Va amintesc,
este vorba despre romanul ,,Arta
Conversatiei” de Ileana Vulpescu.
Ma tin de promisiune si ma Intorc
lael, desi sunt putin derutata in ceea
ce priveste anul aparitiei. Pe pagina
a doua jos, sunt cu exemplarul in
fata, scrie mare ,,1980”. Pe ultima
pagind, bunul de tipar apare dat in
anul 1981. Ratiunea si oarecare
experienta ar trebui sd ma faca sa
iau de bun anul 1981. Poate, anul
1980 este anul cand autoarea a pus
punctul final manuscrisului.

—Doamne Sfinte, da-ne putere
sa ajungem fara violente, la sfarsitul
articolului sau ce biata lui o fi fiind
ori si-ar dori sa fie. Femeie! Ce
importanta are anul, dupa patru
decenii de la aparitie? Pentru
numele Domnului! Nimic nu se
schimba in stele, pe pimant, 1n aer,
in apd, sub pamant si nici macar
in bucataria plantei otravitoare,
planta ce poarta numele Matraguna.
Pestii 1si depun icrele si laptii ca de obicei, iar mierlele
isi fac cuibul 1n acelasi mod, fie cd romanul a aparut
in anul 1980, fie in anul 1981. Poate vreun pui de arici
sd stea, pentru un minut cu burtica in sus, simtind ce
pericole imense se desprind din mintea ta cuprinsa de
febra creatiei.

Va repeziti la mine odihniti, fird urma de
discernamant si deloc originali. De la Domniile Voastre,
Preptori Munici Wanteet Versus Daan, am asteptari
mai mari. Pentru voi, acel an poate sd nu aiba nicio
importanta. Dar eu nu imi permit luxul! In functie de anul
aparitiei, pot s stiu cand am citit-o si mai ales cat timp
a stat exilata pe raft, necititd. Pot sa spun exact doar ca
trebuie sa fi fost disperata si dornica de lectura, daca am
luat-o in mana si in sfarsit am rasfoit-o. Am deschis-o,
vrand-nevrand, in asteptarea urmatorului lot de carti
cumpdrat de acelasi sot, tot pe sub mana. Mai ales ca
citisem ce aveam prin casd, nu ajunsese in mainile mele
nimic nou din librariile cam golase ale Borsei, cea aflata
la capatul lumii. Am locuit in Baia Borsa din 1981, dupa
stat, pand in 1982, cand ne-am mutat in Baia Mare, mai
aproape de locurile de bastina, Ulmeni, al meu si Danestii
Chioarului al jumatatii mele. Si apoi Darius A.B.C.&C
are un interes sporit. Ar vrea sa stie cand am citit-o,
inainte ori dupa ce a aparut tatal sau pe lume.

— Urechile noastre ciulite ale Nostradimici Mio Gup
Tipos sorb fiecare cuvintel si toate datele memorabile din
viata ta. Haide, toarce mai departe!

Spre rusinea mea nu m-am gandit sd merg la
bibliotecd, sa imprumut carti. Motivul era atunci, asa cum
este si acum, cat se poate de banal. Nu prea imi place sa
ies fara motiv din casa. Asadar intrebarea ar fi putut fi:
de ce sa citesc o carte despre cum sa tii o conversatie,
cand mie imi ardea buza dupa niste romane intortocheate,

Pamflet de Florica Bud

chinuitoare, ori dupa proze bine scrise, acaparante,
daca se poate, care sad ma faca sa rad. Ca lacrimi
au curs din belsug pe pagini, de-a lungul anilor,
lacrimi stoarse fara mild pentru hartia, uneori
de proasta calitate, ce se degrada sub stratul
de sare.

— Si pe deasupra nici nu te pregiteai sa
intri In diplomatie, s ai nevoie sa te instruiesti
in ale conversatiei. Gandim cu voce tare, noi,
Imparti Nunici Anter Odarfi, sperand ca nu ti-ai

propus idealuri atat de inalte.

Da, acesta este adevarul. Eram ferm convinsa ca
este vorba despre o carte indrumatoare in ale vorbitului.
Or, mie nu prea Imi placea nici sd vorbesc neintrebatd,
nici s ascult pe altii vorbind prea mult. Deschizand-o
nu mi-a venit sa cred ce comoara ascundea acest titlu,
usor didactico-pedagogic. Nu numai ca am citit-o pe
nerasuflate ci imediat ce am terminat-o, am si luat-o de
la capat. Ce vremuri nesdtioase am trait!

A

T al

Mirela Trdistaru: Mdrgele

Am recitit multe carti, dar nu imediat dupa ce am
sorbit ultimele cuvinte. Poate ca mi se va fi intamplat in
copildrie, cadnd nu aveam prea multe cérti acasa si alergam
la biblioteca fara sa fiu vazuta de cei de acasd. Am avut
ocazia sa recitesc multi autori, in anul 1984, an in care
am urmat, la Cluj, un curs de initiere Tn informatica.
Imi terminasem stagiatura in preparare, avand sansa sa
particip la un concurs organizat de Centrul Teritorial de
Calcul Baia Mare. Reusind, a trebuit sa urmez acel curs.
Atunci s-au aliniat trei factori, ca trei planete benefice:
biblioteca, timp si poftad. Am avut timp sa trec in revista
biblioteca surorii mele, care fiind alcatuitd cam in aceeasi
perioada cu a mea, avea nucleul cartifer pe care il aveam
si eu. Acest curs mi-a dat ocazia, ca dupa- amiezile sa
recitesc o multime de carti. Am facut-o cu mare placere!.

In acei ani nu intrasem inci in lumea literara. Asadar
nu stiu nici pana 1n ziua de azi cum a fost primit de critica
ori de cititorii de atunci romanul ,,Arta conversatiei”.
Parca nici nu as dori sa stiu. Nu vreau sa imi tulbure
nimeni clipele minunate, urmate descoperirii unei carti
interesante. Totul a fost simplu pentru mine atunci. Imi
placea cartea, saream intr-un picior, nu imi placea, ma
intristam. Nimeni nu imi sugera ce sa citesc, nici nu ma
dispretuia ca nu am gusturi. Adevarat, aveam un obicei
greu de inteles si repetat. imi plicea ori nu, citeam cartea
pana la capat, Domnul stie de ce! Poate din respect fata de
autor, poate din frica ca nu voi avea altceva la indemana
de citit.

— Din pacate ori din fericire nu aveai legaturi
literare. Nu putem sa nu picurdm din pipeta cu venin
un strop, cat sa dea zilei izul realitatii. Gata despre arta
cititului pentru azi! Noi, Dirijat Vupex Uritmic, am primit
sarcina de a pune punct. Punct!
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24 ianuarie 1985

Aflu de la radio
| cd expozitia omagiala
1. Ceausescuvacontine 140de

i zilei sale de nastere. Una
sutd patruzeci de obiecte
cu destinatie necunoscuta.
Sau poate cunoscuta:
pivnita Muzeului de arta
republican unde vor zace
peste un deceniu sau doua.
Sau poate mai devreme. Asta imi aduce aminte de filmul
lui Wajda, Omul de marmura. leri am vazut, impreuna cu
Maria, filmul lui Mircea Danieliuc, Glissando, o parabola
antitotalitarista construita cam labartat, oricum cea mai dura,
desi ambigua, condensare de simbolice derivate din realitatile
lumii noastre (nu doar romanesti).

Lumea ca un spectacol vazut de nebuni, un cazino
condus de un medic psihiatru care e si directoarea azilului
(vezi Peter Weiss). E de consemnat c¢a Guga a fost primul (in
arta spectacolului prin Teatrul Mic) care a construit o astfel de
parabola, ce, izbutind cu ajutorul ambiguitatii sa-si croiasca
drum spre public, a aratat ca se poate demasca un regim prin
comentarii de ricoseu. Dar tuturora, la premiera ca si ulterior, le
era clar cd piesa nu critica neonazismul ci dictatura in general
si pe cea din Romania in special. Danieliuc a vazut ca solutia
e viabila politic si artistic. Alte referinte: Bertolluci, Calauza,
Bergman (Oul sarpelui). Dincolo de asta ¢ si filmul unei obsesii
erotice. Personajul principal (interpretat de Stefan Iordache,
excelent) nu este un pozitiv, dimpotriva: un cocainoman care
decade iar existenta lui se desfasoara intr-o atmosfera de
confuzie intre vis (cosmar) si realitate, foarte subtil realizata
filmic. Marcarea trecerii, discretd sau chiar inexistenta. Sinistra
lume in care niste nebuni tunsi ca puscariasii privesc spre
mesele de joc ale unui casino, anexa aprobatd a spitalului
psihiatric, confuzia lentd intre cei de sus si cei de jos, inundatia
ca o mlastina, ca o cloaca colcdind ce iese din canale. Scena
discursului ininteligibil, emis prin megafoane puse pe masini,
ascultat cu indobitocire si spaima de multime, este teribila.
Danieliuc face o singurd concesie initiald — punerea filmului
sub semnul unei zvastici, care apoi se modifica, devenind
simbolul terorii noi.

Procesul de la Torun. Securistii sint sacrificati!

Inundatii in perspectiva, dupa zapezile excesive de dupa
Craciun.

Dupa doua zile de interdictie de publicare, Consiliul ne
comunica faptul ca numele Anei Blandiana poate fi pomenit.
Cauze necunoscute, dar presupuse: e cunoscuta in strainatate,
areusit sa dea explicatii, nu se doreste scandal. Poeziile 1i sint
deja copiate si circuld. Numarul urmator al ,, Vietii studentesti”
nu mai are consemnat numele lui Motiu ca redactor sef, insa,
pe prima pagind, ramas probabil in sumarul unui numar festiv
pregatit de mult, dedicat lui Ceausescu, se poate citi un articol
lingusitor tipic. Se vede cum temenelele nu garanteaza, chiar
daci le faci frecvent, zilnic, imunitatea sefului care indrazneste
sa fluiere in biserica, sa-i lase pe altii sa o faca. Fatarnicia
se plateste acum printr-o cadere... in ridicol. Destituit chiar,
Stelian Motiu linge, fara sa se poata razgindi, mina stapinului
care l-a lovit.

Agramatismul — conditie a promovarii politice azi.
Carieristi, xenofobi, turnatori.

26 ianuarie 1985

Procesul securistilor care l-au omorit pe preotul
Popjelusko, continua la Torun in Polonia '. Aud un comentariu
al unui polonez aflat in SUA. (E singurul care pune punctul!)
Faptul ca procesul a fost lasat sa existe este dovada ca este
manipulat in folosul actualului guvern polonez. Jaruselski vrea
sa dea impresia ca este liberal si antirus, sa cistige increderea
internd si, concomitent, sa obtina avantaje economice din
partea ,,Internationalei capitaliste” (formula e a mea nu a
polonezului). Dar nu crede ca numele celor care au dat ordinul
va fi pronuntat, se va cauta un tap ispasitor care ori va fi distrus,
ori va fi peste ani eliberat si reabilitat ca rasplata pentru ce va
indura. Ziarele romanesti nu dau nici o stire pe aceasta tema.
Desi toatda lumea vorbeste.

Nu am nici un raspuns la cele doud memorii
trimise in decembrie la Ministerul de Interne (ministru
Homosteanu) pentru cartile ce nu au ajuns la mine; la ministrul
Radioteleviziunii pentru a obtine onorariile poprite ilegal: voi
continua, chiar daca este evident ca nu am nici o sansa.

Dan C. Mihailescu 1i scrie Mariei ca la ,, Amfiteatru”

s-au mai impartit urmatoarele sanctiuni: Constanta Buzea
(care a adus versurile) — vot de blam, iar Grigore Arbore
care era cap limpede — tot vot de blam. Organizatia de partid
a revistei a votat deci in acord, acceptind ideea ca versurile
Blandianei nu corespund politicii oficiale iar cei ce le publica
sint sanctionabili.

Aflu tot la radio ca procesul ucigasilor preotului este
supravegheat printr-un circuit inchis de televiziune, de la
sediul securitatii din Torun. Argument in plus c¢d ¢ manipulat
dar si ca se tem.

28 ianuarie 1985, Marti

Am citit un articol (,,Roméaniai szemle” — Hirek/de
verificat lectiunea??/ es emberek) publicat de Kantor Lajos
in Jelenkor nr.1/1985. Interesant pentru modul in care se
sugereaza, subtextual, existenfa unui curent rasist si de dreapta
in cultura romaneasca actuald, folosindu-se polemicile si
cartile aparute — de la Al. Paleologu la Iorgu Iordan, de la Beke
Gyorgy la Dan Zamfirescu. Si, asta, din interior. Este clar ca
intelectualul maghiar 1si asuma tot mai limpede atitudinile. Se
zvoneste ca una din cartile premiate de Uniune, cea a lui Beke
poate? — a fost acuzatd de iredentism, pricina pentru care nici
acum nu au fost date publicitatii premiile Uniunii pe 1983.
Apoi, cica, Mircea Dinescu ar fi si el indezirabil, intrucit si-ar
fi declarat solidaritatea cu tinerii literati germani admonestati
sau chiar pedepsiti prin excluderea din presd — cu desfacere
de contract la litera E — cum e cazul lui William Totok — in
urma memoriului si audienta la Eugen Florescu, secretarul cu
propaganda al judetului Timis, cunoscut tartor politico-cultural,
cu care am avut si eu o confruntare la Tg.Mures. In memoriu
se protesta pentru ¢ unul dintre cei mai tineri, Franendorfer,
ar fi fost supus unei perchezitii si unor batai la securitate.

Am scris o scrisoare pe tema secretariatului de redactie
adresata lui Radu Constantinescu la Consiliul Culturii, cerind
clarificarea situatiei mele. Apoi alta pentru Marcel Bolle de
Balle, in privinta invitatiei de a participa la Colocviul de
sociologie de la Bruxelles (cer sa trimita invitatii oficiale prin
Minister si Uniunea Scriitorilor).

Mereu discutii tensionate cu Maria pe tema modului
in care loana 1i executd ordinele. Maria nu observa decit
momentele negative cind lIoana uitd sau amina din lene
rezolvarea anumitor sarcini. Niciodata sau foarte rar nu i se
multumeste pentru ceea ce face, nu e laudata, caci, dupa ce
spala zeci de vase si ramine unul nespalat, vine critica, mereu
pe un ton iritat si iritant. Maria zice ¢ eu o cocolosesc, eu zic
ca Maria refuza sa o trateze cu bunavointa, daca nu cu dragoste.

In ultimul timp am hotdrit sa intervin pentru reechilibrarea
situatiei, ceea ce o nemultumeste pe Maria care Tmi spune
cd 1i subminez autoritatea cind vreau doar sa-i temperez
negativismul. Ceilalti copii vazind-o mereu nemultumita pe
Maria criticind-o mereu pe loana, au preluat tonul iritat si
admonestarile, tratind-o de sus pe Ioana, exact dupa modelul
Mariei. Este oare imposibil sa se ajunga la o temperare a
contradictiei? Metodele mele nu par a fi bune. Tot ce obtin
este intaritarea indirectd a Mariei, tot impotriva loanei, iar in
ultimul timp convingerea ei ¢a o defaimez. Ceea ce evident nu
e dorinta mea, doar ca nu mai suport sa tot ascult bruftuluielile
ei neechitabile pentru toate pretextele. Ioana ramine insa
neglijenta, lipsitd de concentrare indelungata, mai ales la
matematica si, desigur, suprasolicitata in raport cu realele ei
de bun simt, mai egoista poate, desi nici Tudor nu ¢ altfel, cu
grija lui ca sa-si capete portia si cu tendinta de-a o domina, de
a-si impune vointa prietenilor de joaca. Bogdana pare acum
cea mai echilibrata si maleabila. As vrea ca Maria si citeasca
aceste rinduri si sd incerce a-mi raspunde in scris, alaturi. Cind
discutam direct se insinueaza tensiuni inutile.

Pentru Suplimentul Documentele continuitatii vreau sa
organizez o ancheta si sa solicit citeva colaborari, unele dintre
cele propuse de Octavian O. Ghibu. Ar fi de scris Despre
domeniul istoriografiei, Tendinte europene in cercetarea
actuala (Al. Zub eventual); Tendinte actuale in istoriografia
romdneasca (Istoriologie); Profil 2 Ioan Lupas 3 si Alexandru
Filipascu *; apoi Specificul romdnesc vazut din unghiul
istoriografilor (ancheta) Ce ne apropie §i ce ne separa ca
destin istoric de popoarele din centrul si sud-estul Europei?;
Geopolitica i istoriografie: 1. Ce este, ce era geopolitica?
2. Exista un...istoric? 3. Cum se poate manifesta un popor
prin elitele sale ca §i prin participarea populara la istorie, in
cadrul determinismului economic, social, geopolitic pentru a
realiza modificarea rolului si locului sau in timp, in istorie?
(Presupunem ca toate popoarele au/ isi asuma/ li se acorda un
rol siun loc? Presupunem ca exista necesitatea de a-1 modifica?

30 ianuarie 1985, Duminica

Este foarte important pentru mine sd consemnez
imposibilitatea practica de a reactiona prin delimitari
(dezacorduri) fata de toate fenomenele sociale, politice, morale
cu care sint confruntat. Este aceasta o forma a compromisului,
a oboselii, a neputintei? Da, intr-o oarecare masura! Dar ce
pot face ca individ? Nici macar in cadrul microgrupului in
care activez socialmente nu pot sa discut, deci sa-mi exprim
opiniile, nu numai din teama ca as intra in conflict cu mai
toti, dacd nu chiar cu toti membrii grupului, care se feresc
de atitudini radicale, se tem de ele sub presiunea adaptarii
sociale, ci si fiindea nu existd un timp socialmente necesar ca
siun cadru pentru astfel de manifestari, delimitari. Grupul are
contacte sporadice, sedintele — cite se fac — sint monopolizate
de aspecte formale, declaratii de adeziune, ,,analize” ale
situatiei financiare, anunturi de proiecte etc. Moraru nu este
un conducator care doreste sd asigure participarea spirituala
provocind-o, prefera, se pare, rezolvarea en douceur a
chestiunilor practice, curente, fara nici o perspectiva ideologica
clara, care, pentru a fi definitd, presupune nu raporturi de
suspiciune reciproca ci solidaritate gi sinceritate sau de
confruntare deschisa. Astfel, cu toate eforturile mele de a
controla unitar tonalitatea ideologica a revistei, se strecoara
mereu materiale (scrise de Baciug sau de diferiti colaboratori
externi, V. Dobrescu, Florin Ciotea (chiar), Ploesteanu, V. T.
Suciu, constanti sau intimplatori, cu care nu ma simt solidar,
care, dimpotriva imi provoaca dezacorduri totale (vezi articolul
redactional scris de N. Baciut, sau citatele din N. Balcescu si,
in parte, cel din Eminescu — introduse in nr.1/1985) dar pe care
nu am cum sa le resping.

Cind am facut-o (un articol semnat de Ton Pop, un
pseudo-istoric local, in care se facea ecoul servil al polemicii
din ,,Romaénia literard” cu privire la articolele din revista
maghiara budapestana Kritika) a fost pe cont propriu.

Textul era [deja] semnat de Moraru si a trebuit sa spun
ca nu sint de acord cu publicarea lui fiindea nu cred ca Vatra
trebuie sa se amestece Intr-o astfel de polemica tulbure,
aliniindu-se unor pozitii foarte oficiale, si cd am provoca
o reactie ungureasca locala dezagreabila, de nedorit. Sa ne
pastram o oarecare neutralitate!

Fata de articolul lui Baciut am luat o atitudine indirecta,
cerindu-i sa modifice unele fraze inacceptabile, altidata
taindu-i pur si simplu linguseli la adresa prezidentului nostru
etc.

Tot asa am facut cu alte texte ale lui Dorel Popa, Florin
Ciotea, Constantin Raducu, profitind de lungimea lor care
impunea taieturi pentru a Incapea in pagina.

Dar, ce folos! Nimenea nu e interesat in realitate de
aceste probleme. Ori le accepta, de fricd, ori pur si simplu sint
de acord cu ,,nationalismul” acesta de parada, fara sa observe
ca ne aflam, demult, in antecamera fascismului. Lectura cartii
Iui Dumitru Lepadatu, Teorii despre instrdinarea umand (cap.
Fascismul §i Forme extreme ale instrainarii) imi confirma
multe dintre intuitiile si ,,analizele” mele. Nu am folosit
pind acum acest termen — fascism — fiindcé preferam sa spun
totalitarism, dictatura, stalinism etc. Dar, este clar, avem de a
face cu o forma fatarnica de fascism, ascunsa sub un verbiaj
socializant si mascata de institutii pseudo-democratice, care nu
functioneaza decit ca masini de vot, de aclamatie, de consens,
pentru obtinerea unei legitimitati de care, chiar daca aparenta,
regimul are totusi nevoie pe plan extern si 1n interior, pentru
adormirea prostilor ca si a ,,desteptilor” nedispusi sa gindeasca.
Manipulare evidenta pe care criza o face eficientd pentru
anumite mari categorii sociale sau, macar, o face acceptata, de
nerespins sub presiunea nesigurantei locului de munca, atunci
cind se fac reduceri de posturi la toate nivelele si cind nimeni
nu poate fi scutit de surprize, nici macar activistii de partid.
Probabil neatinsa a ramas Securitatea doar, caci In sinul armatei
punerea ei sa execute lucrarile grele, recoltarea, santierele de
drumuri si canale, metroul etc. o face evident sa-gsi iasd din
comoditatea in care, macar prin cadrele superioare, se aflase,
prin privilegiile materiale si sociale acordate.

Scriu de o saptamina, citesc si schitez la materialul
despre aculturatie [si epurarea cartilor]. Afundindu-ma in
problematica, am atins un domeniu interesant, al interdictiei
cartii si a rolului acesteia in manipularea ideologica, respectiv
in impunerea unui model strain ca grila ideologica. Orice
difuzare de carti de propaganda implica o interdictie a tipului
opus. intre 1938 si 1944 cartea marxista, ideile comuniste
interzise, prin constituirea cenzurii, au fost inlocuite cu

Dan CULCER
(Continuare in pg. 18)
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Itinerarii plastice
Intre exuberanta
si reflexivitate

1. Mirela Traistaru

Pictura Mirelei Traistaru
4 trebuie privitd cu multa atentie
si cu tot atdtea precautii, pentru
cd aparenta unei imagini
confortabile si usor de identificat
camufleaza, paradoxal, una
dintre cele mai riscante capcane. Faptul ca artista nu
mizeaza pe imaginatie, ca nu exploateaza imprevizibile
jocuri de limbaj si ca nu recurge la combinatii derutante
si provocatoare nu inseamna nici pe departe ca ea ofera
imagini de-a gata sau ca se rezuma la starea de confort
a privitorului, caruia-i flateazd memoria si 1i excita, cu
generozitate, retina. Oricat ar parea de ciudat, viziunea
artistica a pictoritei este mult mai apropiatd de lumea
profunda si epopeica a lui Liviu Rebreanu si la o distanta

%’ . P

Tablou de Aurel Dumitru

astronomicd de experientele contemporaneitatii noastre
artistice, indecise ntre locvacitatea propagandistica si
fraudarea expresiei. Dar in pofida acestei realitati de
fond, Mirela Traistaru este n mod indiscutabil un artist
contemporan, adica unul care problematizeaza mesajul,
care propune atitudini si care sondeaza si recicleaza
atat memoria individuala cat si pe aceea a speciei, in
general. Repertoriul ei de forme, de la peisagistica
paradiziaca, luxuriantd si senzuala, la morfologia si
ornamentica de substrat, care nu pune nicio problema
de lectura si de identificare, este dublat de o atitudine
integratoare, de o intelegere organica a existentei noastre
simbolice, fara nicio fisurd la nivelul spatiului si al
timpului. Contemporaneitatea ei consta, pe de o parte,
in continuitatea constiintei si in reactivarea memoriei,
iar, pe de alta parte, in meditatia asupra conditiei umane
ca experientd colectiva si unificatoare. Ceea ce, la
prima vedere, pare familiar si usor de recunoscut, se
transforma, prin amplitudinea privirii i prin intensitatea
trairii, Intr-o experientd majord de cunoastere si de
recunoastere a insesi naturii noastre unice si irepetabile.

I1I. Aurel Dumitru

Arta lui Aurel Dumitru este greu de incadrat intr-
unul dintre genurile artistice consacrate, desi plaja larga
pe care se extind interesele sale ar putea oferi argumente
pentru orice posibila incercare. De la bidimensionalitatea
picturii canonice la tentativa exacerbarii texturii — si
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Poetul N. Crevedia in aducerea aminte

un om fin, departe de acel tdnar care cu doudzeci de ani in urma
scria in ziare despre o anumita tanara, ,foantda inmariabild”...
Nu-i mai putin adevarat insa ca ascutimile cutezatoare i se vor fi
metamorfozat in harul epigramatic, pe care il fructifica la cotele
de sus. intr-un cuvant, era o fiinta de exceptie, demna nu numai
de afectiunea firilor artiste, ci si de admiratia lor.

In mai multe randuri isi manifesta, in intalnirile noastre,
rezerva fata de folclor, tocmai el, poet al vietii rurale. Ma mi-
ram. Mi-am zis ca era simptomul respingerii de sine al taranului
ce ramasese... Am explicat faptul si prin aceea ca lucrase in
diplomatie si ca frecventase cenaclul Shurdatorul al lui Eugen
Lovinescu. In fond, continua o traditie, aceea a lui Duiliu Zam-
firescu, care lucrase n diplomatie, insa in Italia si in Belgia, nu
in Bulgaria lui N.Crevedia. $i apoi, ne-ar contrazice cazul lui
Lucian Blaga... In anul 1909, in discursul de receptie la Acade-
mia Romana, Duiliu Zamfirescu scandalizase intelectualitatea
tarii, intai de toate pe Titu Maiorescu, prieten de-o viatd, cu
ideea dupa care poezia populara, ca produs estetic, nu exista la
natiunile civilizate, motiv pentru care el minimaliza poezia lui
Cosbuc si Goga, ori proza lui Slavici. Duiliu Zamfirescu dorea
o0 europenizare §i o intelectualizare a scrisului romanesc. Titu
Maiorescu l-a contrazis dur chiar in raspunsul lui in discursul de
receptie, afirmand ca o idee inversa i-a fecundat propria opera
critica. Urmare a acelei intersectari de idei, s-a rupt o prietenie
de aproape un sfert de veac, a carei consecinta a fost admira-
bila lor corespondentd, capodopera epistolara plina de savoare,
vivacitate si dulceata a limbii.

N. Crevedia a fost un biruitor invins de propria biruinta.
Biruinta statea in cultura livresca, infrangerea privea cultura
arhaicd, pe care numai cat isi inchipuia cd a infrant-o: ea 1i asi-
gura energia vitald care sustine limba cu timbrul si inaltimea ei
de ton. Talentul i urca din miezul adancurilor. Oricum, era un
osandit la dubla apartenenta. Intr-un alert reportaj din Cuvdntul
de prin anul 1933, se opreste asupra unei maghernite din Grivita
bucuresteana, in care trdia o femeie cu cinci copii famelici. Pe
paturi, o rogojina ferfenita. Intr-un colt al singurei odii, closca
pe oud. O fetitd desculta, cu un vis de rochitd pe ea. Un vis... In
privinta celorlalti copii, curgeau trentele pe ei ca apa...

Ca apa...
Numai de la un poet adevarat se poate auzi asa ceva.
Ce sda mai demonstrezi?!

C.D. ZELETIN

Exista o ,literatura
moldoveneasca”?

7. Denys Cuche, Notiunea de cultura in stiintele sociale,
Institutul European, 2003, p. 97; traducere de Mihai-Eugen
Avadanei; Prefata de Camelia Gradinaru.

8. Charles King, Moldovenii, Romdnia, Rusia si politica
culturald, Ed. Arc, 2002.

9. Dan Manuca, Obsesii regionaliste, iIn Convorbiri literare,
nr. 1/2003, p. 47-50.

1. lon Simut, Mar de cearta la Chisindu, in Romdnia literard,
nr. 45/16-22 noiembrie 2005, anul XXXVIII, p. 13.

n.  Ibidem.

12 Dan Manuca, Crize de identitate literard, in Literaturad si
ideologie, Editura Timpul, lasi, 2005, p. 96.

3. Idem,p. 111.

14, Dan Manuca, Literatura romdana generald, in Restituiri,
Princeps Edit, lasi, 2007.

Adrian Dinu RACHIERU

a migrarii acesteia spre relief — si pand la obiectul
cu vocatia explicitd a tridimensionalului, interesele
artistului definesc intregul parcurs prin care pictorul
si sculptorul se identificd in egald masura. Dar, in mod
paradoxal, nici pictura si nici sculptura nu descriu
pe de-a-ntregul acest demers artistic care se sustrage
clasificarilor si care exclude, programatic, orice definitie
confortabila. In pofida acestei indecizii, un fapt este
absolut sigur, si anume acela ca preocuparea obsesiva
a lui Aurel Dumitru este cercetarea si intelegerea
spatiului. Obiectiei legitime ca atat pictura cat si
sculptura, asemenea oricarei alte expresii vizuale, sunt
fundamental arte ale spatiului, sunt forme consacrate de
modelare a acestuia, i se poate raspunde simplu ca in
cautdrile artistului spatiul este asumat aprioric, el este
premisa deliberata si nu consecinta fireasca. lar aceasta
perspectiva nu ar fi fost posibila daca practica si viziunea
artistului nu s-ar fi modelat in lumea scenografiei, acolo
unde Aurel Dumitru s-a manifestat dezinvolt de-a lungul
intregii sale cariere. Posibilitatea lui de a vedea lumea

Din Jurnalul unui vulcanolog (III)

propaganda profascista, proliferantd, incurajata sau doar
ingaduita. Apoi a inceput epurarea ei §i impunerea propagandei
pseudo-comuniste, 1n realitate ,,stalinista” si prosovietica, prin
traduceri de brosuri politice dar si prin traducerea ,,literaturii”
de specialitate, a ,,beletristicii” realismului socialist etc.
Fenomenul ar trebui studiat intii cantitativ, in ambele cazuri.
A doua etapa care a durat pind in jurul lui 1960, a fost mai
bogata cantitativ, avind 15 ani la dispozitie caci deja, in 1947,
Revista Fundatiilor Regele chiar, devenise o tribund pentru
astfel de modele straine. Desi coexistau paradoxal articole
de N.Steinhardt cu traduceri din Tamara Mataliova, eseuri de
Zevedei Barbu, despre raportul dintre baza si suprastructura,
marxiste dar nu dogmatice, cu linguseli la adresa superioritatii
culturale sovietice etc.

Dan CULCER

(Endnotes)

1 Jerzy Popictuszko [jezi popiewusko] (n. 14
septembrie 1947, Okopylanga Suchowola, Polonia —
d. 19 octombrie 1984, Wtoctawek, Polonia) a fost un
preot catolic polonez, asasinat de politia politica a Poloniei
(Stuzba Bezpieczenstwa). In 1997, papa loan Paul
IT a initiat procesul de beatificare pentru Popietuszko,
considerat martir crestin. http://ro.wikipedia.org/wiki/Jerzy
Popie%C5%82uszko

2 Autori interzisi, nereeditati dupa 1945, figurand in
listele de epurare.

3 loan Lupas (n. 9 august 1880, Saliste, comitatul
Sibiu - d. 3 iulie 1967, Bucuresti) a fost un istoric si om
politic roméan. Citeva titluri : Rascoala téranilor transilvani.
1437-1438, 1937 ; Istoria unirii romanilor, Bucuresti, 1937
; Paralelism istoric, Bucuresti, 1937 ; Realitati istorice in
voivodatul Transilvaniei in secolele XII-X VI, Bucuresti, 1938
; Doctorul Ioan Piuariu Molnar. Viata si opera lui, 1749-1815,
Bucuresti, 1939 ; Emanuil Gojdu, 1802-1870. Originea si
opera sa, Bucuresti, 1940 ; Documente istorice transilvane
, Cluj, 1940 ; La Transilvania nel quadro geografico e nel
ritmo storico rumeno, Bucuresti, 1942 ; Zur Geschichte der
Ruménen. Aufsdtze und Vortrage, Sibiu, 1943 ; O carte de
istorie bisericeasca ilustrata, Bucuresti, 1933 ; Manual de
istorie a romanilor pentru clasa VIII-a secundara, Sibiu, 1944
; Manual de istoria Bisericii Romane pentru clasa a [V-a de
liceu, Craiova, 1944 ; Prima reeditare e din 1977, Scrieri alese.
La data cand proiectam reintroducerea numelui si operei nu
aparuse nimic altceva. Urmeaza apoi Din istoria Transilvaniei,
1988 ; Istoria unirii romdnilor, 1993 ; Scrieri alese, I-11, 2006-
2007

4 Alexandru Filipascu (n. 20
aprilie 1902 — Petrova, Judetul Maramures — d. 20
decembrie 1952, Valea Neagra, judetul Constanta) a fost un
istoric, primar al orasului Sighetu Marmatiei, profesor si preot
roman, detinut politic din vara anului 1952 la Canalul Dunare-
Marea Neagra, unde a decedat.

ca o succesiune de planuri In miscare, ca o structurd
modulard in masura sa creeze sau doar sa sugereze,
in simultaneitate, realitati diferite si existente paralele
a devenit un fel de filosofie a privirii si de strategie
a creatiei, dincolo de jocul din conventia scenicd si
de versatilitatea recuzitei din spatele cortinei. Ca un
magician al spatiului si ca un metafizician al posibilului,
pentru care semnul eliptic poate deveni oricand obiect,
iar obiectul se poate resorbi, cu aceeasi rapiditate,
intr-o noua hieratica a semnului, Aurel Dumitru confera
picturii corporalitate, dizolva obiectele in subtile
suprafete picturale, extinde cdmpul tabloului dincolo de
limitele lui fizice si comprima, prin structuri modulare,
natura expansiva a picturii pana la mumia axiomatica
a tubului de culoare suficient siesi. In aceste conditii,
privirea critica nu are decat o singura sansa: resemnarea
meditativa in fata unui fascinant numar de iluzionism
care devine, instantaneu, realitatea insasi.

Pavel SUSARA

“
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‘ VOCI PE MAPAMOND. SMAJIL DURMISEVIC ‘

-a ndscut la Vratar, Zepa, municipiul Rogatica. Absolvent al facultitii de medicina din Sarajevo, bosniacul

Smajil este cadru universitar la Facultatea din Zenica. Cercetarea in domeniul academic (autor a peste optzeci
de lucrari, 3 cursuri universitare) se imbina armonios cu aplecarea acestuia spre poezie (patru volume: Silent Screams-
Bosnian Bloody Fairy Tale; Flickers; Mountain Flowers Of Zepa; Fragrance Of TheWild Rose). Scrie haiku, aforisme
si parodii, pe care le publica in revistele de literatura din tara si din straindtate. A primit multe premii si distinctii pentru
creatia de haiku. Noul sau volum bilingv, Cavkarica si alte poeme /CAVKARICA I DRUGE PJESME /CAVKARICA
AND OTHER POEMS,aduce in prim plan Cavkarica, o « gura » intunecata, aflata undeva, in sud-estul Hertegovinei,
care, la inceputul celui de-al doilea razboi mondial, a inghitit oameni vii, legati ori impuscati. La intrarea in acest loc al
mortii s-a agezat o placa in memoria victimelor civile ale terorii fasciste din perioada ocupatiei italo-germane. Femeia, care a trecut prin

chinurile mortii, supravietuind miraculos printre mortii aruncati in aceasta galerie sinistra, este HadZera.

CAVKARICA

Coloana

pare sd nu se mai termine,
inainteaza greu,

sunt copii din Bileca,
suflete multe,

cinci sute,

sase sute,

sapte sute,

cine sa le numere. . .

Au fost luati

de 0o mana de oameni
cu chipiuri diferite . . ..
si pusti,

si cutite-ncovoiate,
siun ciocan. . . !?

Urmeaza
odihna...

Ticalosul le ordona:
cate trei dupa mine,
dati un examen

si plecati acasa. . .. . .

Acolo, dincolo de tufe
liniste...
examenul se-ncheie curand

Urmeaza
HadZera,
bunica
mama

si doi copii

La buza gropii,
Hadzera
isi da seama.

Patul pustii 1i sparge capul,
Acolo ai sa dormi,

11 zice ticalosul,

si fata

se prabuseste

in intunericul mortii!

ei da, atat de tAnara
s-a prabusit

in noaptea

abisului,

dar Creatorul

e puternic:

si trupul

lui Shahid in cadere
s-a-mpiedicat de ceva

Naucitoare-i durerea
aducand-o 1n simtiri,
se clatina

aceasta sora. . .
iata-{i compania,
doamna,

striga

furios

ticalosul

de pe marginea gropii
Se prabuseste

si

cumnata ei

si

moartea

o prinde

numaidecat!

HadZera,

tanara

din rana deschisa,
alungd

frica si greata.
Sute de trupuri

in jur

se descompun
otravind!

Gaseste

painea

pe care mamele

cu suflare candva
o dadeau micutilor
si apa?

Nicio picatura
de zile
bune!

Ciorile

ciugulesc

trupurile

incremenite.

Nu scapa

nici HadZzera:

uscandu-se de sete

ea rupe gatul uneia!
Lichidul tasneste,
stropindu-i gura uscata. . .

Aude,

Hadzera,

in intuneric

tipat de copil...

mai slab...

mai slab... si mai slab...!

Aude

sistriga . . .

Acolo sus

isi omoara pastorii timpul !?
Doar o

fetita

sopteste:

vai, mama,

din gaura vine

glasul celui rau!

A venit mama
A venit si tata,
un cetnic,

si din groapa
iese

duhoare grea

sigur— spun ei —
a cazut o capra!

Si a trecut

o luna,

fetita din nou spune:
mama,

din gaura vine . . .
glasul celui rau!

Si tata, cetnic,

pleaca la nasul Dorde:
In groapa, spune el,
sunt suflete vii,

pe crucea mea, jur!

Salvata,

Hadzera

cea tanara,

dezlantuie furia oarba
a guvernantilor,

a croilor de razboi,

si a fratilor acestora. . .

MAMA

Dusmanii vin din urma

si mama strange mai tare:
Ajutd-ma, Doamne,
sd-mi salvez copiii,
Esma, la pieptul ei,

si Jasna,

mai mare,

de mana ei.

Nicio farama de paine,
niciun strop de apa,
cerul deasupra,
padurea departe,
puterile o parasesc. . . .

Nu mai pot,
Doamne,

ce sa fac,

o copild

trebuie lasata . . .

In tufe dese
mama face

din iarba un pat
pentru Esma,
poate ca
dusmanul

0 sa-i crute puiul!

La marginea padurii,
unde sufla vantul salvarii,
din piept striga

inima-i de mama:

Jasna, copila,

ne intoarcem,

Esma

e singura...

Dusmanul asteapta,

Lucian PERTA

. Pa-
1=*
3" l'O-
dii

Diana Trandafir
Ce e poezia?

Din an in pasti —

asa poti sa scrii poezie adevarata,
desigur, dacd nu pentru asta te nasti.
Adevarul e

ca odata si odata,

dupa multe exercitii, oricine poate
sa scrie nigte versuri sublime,
evident, fara rime.

Asa cum imi spunea tata inca

de cand eram mica,

poezia este ca o apa de cristal, adanca,
ce, daca nu asculti de parinti,

te imbie sa te scalzi in ea fara frica,

ca apoi sa te scoata din minti.

Te invaluie ca o melodie

si-ti umple toate vertebrele cu promisiuni
de afirmare, de recunoastere in vesnicie
si cu multe alte minciuni

norocul e ca, incurcate fiind
caile Domnului, precum se stie,
putini ajung, mergand

pe drumul spre poezie,

la apa aceea de cristal,

sau chiar daca ajung si inoata,
se ineaca la mal !

stie

ca vor veni,
mama nu-si lasa
puiul!

[ata:

trei

suflete timide

pe campul

cu lespezi albe,

si criminalul

rusinat

luand-o spre oras. . .

Traduceri si prezentare

Olimpia IACOB

(Smajil Durmisevi¢ CAVKARICA I
DRUGEPJESME CAVKARICA AND
OTHER POEMS. Recenzenti / Critics:
Zeljko Grahovac Said Steta Amir
Ismi¢ Baton Izdavac / Published by:
Meligrafprint d.o.o. Zenica Za izdavaca
/ For publisher: Melsudin Ibrahimagic¢
Stampa / Printed by: Meligrafprint d.o.o.
Zenica Tehnicka obrada / Computer
processing: Smajil Durmisevi¢ Korica /
Book Cover: Smajil DurmisSevi¢ Prevod
na engleski / English translation: Adriana
Katavi¢ Lektor i korektor za bosanski
jezik / Language editor and Proof-
reader for the Bosnian language: Zeljko
Grahovac Lektor i korektor za engleski
jezik / Language editor and Proof-
editor for the English language: Dajana
Zeci¢ — Durmisevi¢ Tiraz / Printing: 150
primjeraka /copies ZENICA, 2020. god)
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Senectute. Nu arta ti se pare acum gratuita
(aceasta contine o ,,tendintd” a propriei realizari, o
»obligatie” a vocatiei celui ce-o cultiva), ci mai curind
viata. Viata in uluitorul sau imprevizibil.
X
Candoarea pervertita a prostilor: ,,ei au pe aceasta
lume, afirma La Bruyére, rolul harazit bufonilor de la
curte; adica sunt oameni lipsiti de raspundere”. Totusi
raspunderea prostiei in lume e imensa. Bufoneria e doar
estetismul prostiei.
X
Prieten e cel ce-ti oferd o stare de spirit limpede si
loiala, prin stratul hialin al careia se stravede lumea.
X
,»Omul superior nu este niciodata un original.
Personalitatea lui este insignifianta cit trebuie. Putine
inegalitati, nici o superstitie a intelectului. Nici un fel de
temeri vane. Nu-l sperie analizele, pe care le duce — sau ele
il conduc — la consecinte indepartate, revine la real fara efort.
Imita, inoveaza, nu respinge anticul pentru ca este vechi; nici
noutatea ca fiind noua; dar consulta intr-una ceva etern actual”
(Valéry).
X
Nu raspunzi decit pentru ceea ce se percepe cu o
oarecare viteza; procesele cele mai lente nu-ti apartin, drept
care le treci in contul vietii.
X
Laun moment dat, aparitia unui Narcis privind intr-o
oglinda in care nu vede nimic, in care se admira ca nimic.
X
O dimineata atit de tirzie, incit incepe a semana mai
intii cu amiaza, apoi cu seara, Intr-o nota a dezolarii proprii.
Si nici nu-ti dai seama cind a trecut.
X
Destin. Ocolit de amintiri, insultat de memorie.
X
,,O companie trimite intr-o racheta urna cu cenusa
celor disparuti intr-o célatorie de doi ani in jurul Pamintului.
O alta companie a dezvoltat un sistem prin care cenusa
rezultatd in urma incinerarii devine ngrasamint natural
pentru cresterea unui arbust de apartament, in timp ce o alta
companie foloseste cenusa umana pentru a presa un disc
cu muzica preferatd a celui disparut. Mai nou, o companie
amesteca cenusa in compozitia unui tub de artificii. Se pare
cd cei mai multi dintre noi abia sub forma de cenusa vom face
ceva cu adevarat semnificativ/spectaculos in viatd” (Dilema
veche, 2019).
X
»,Medicina este iubire” (epitaful lui Paracelsus, intr-
un cimitir din Salzburg).
X
Scriptor. Caracter integru, expresie corigenta. Suflet
ancilar, expresie cu nota de trecere.
X
Senectute. Stenahoria altei epoci face vizite de
curtoazie celei de acum. Uneori nu se indura sa mai plece.
X
Magia profana a politetii: ,,un fel de vrajitorie care
cucereste bunavointele” (B. Gracian).
X
,»5a nu ma despart de lume. Nu ne ratam viata atunci
c¢ind o aducem in lumini. In toate situatiile, nenorocirile,
deziluziile, caut din rasputeri sa restabilesc contactele. Si
chiar 1n aceasta tristete din mine, cita sete de iubire si ce betie
la simpla priveliste a unei coline 1n aerul serii. (...) Esentialul:
sa nu ne pierdem si sa nu pierdem acea parte din noi insine
care doarme in lume” (Camus).
X
Scriptor. Expresia Incepe sa dateze si ea cu timpul,
asa cum ti se rideaza pielea obrazului.
X
Polemistul absolut are o adevarata industrie de idoli
grosolani pe care-i produce in atelierul sau mereu activ, spre
a-1 putea sfarima cu sete.
X
Agent informator zelos. A Inregistrat tot ce s-a vorbit,
apoi a Inregistrat tot ce se va vorbi.
X
,Ceea ce pare adesea plicticos la Goethe: felul lui
complet de afi. Cu trecerea anilor, se increde tot mai putin in
unilateralitati patimase. El insusi reprezinta insa atit de mult
incit are nevoie de o altd balantd decit ceilalti oameni. Nu
paseste pe catalige, ci se odihneste in sine ca intr-o uluitoare
sferd cosmica a spiritului si pentru a-1 pricepe trebuie sa te
invirti in jurul lui ca o lunisoara — un rol umilitor si totusi
singurul adecvat in cazul lui. Goethe d& omului puterea de
a fi nu cutezator ci rezistent, si nu cunosc nici un alt mare
creator 1n vecinatatea caruia moartea sa-ti para vreme atit de
indelungata ascunsa in valuri” (Elias Canetti).
X
Scriptor. A-ti fauri un stil cu viclenia ingenua cu
care o pasare isi face un cuib, un soarece sfredeleste un zid, o
cirtitd sapa o galerie. Un stil, adica, la firul ierbii, un adapost.

Mircea Eliade despre blocurile moderne: ,,masini
de locuit” (fericit ca nu le intilneste la Bruges, oras pe care-1
descopera cu incintare, la 18 iulie 1974: ,,ma simt la fel de
liber ca in zorii unei noi vieti”, ,,redescopar spontaneitatea
si fericirile imaginarului”).

X
O apucatura mai veche cu un secol decit Socrate,
in deceptia lui Confucius: ,,Inainte vreme, oamenii invitau
pentru a se perfectiona, acum, o fac pentru a trece drept
invatati”.
X
Batrinetea, spunea cineva, aduce intelepciune, dar
nu si invers?
X
Subtilitatea tinde a-si pierde adevarul sau minciuna
de la care a pornit, a deveni o calitate neutra, o transparenta
amorald precum orice transparenta.
X
,,Dracul si Victoria, vampirii care au speriat America.
Victoria Lovelace (30 de ani) si Dracul Grotesque (36 de
ani) nu ies din casd nemachiati si necostumati in «fapturi
ale noptii.» Dracul se transforma in vampir de 20 de ani, iar
iubita lui de 15. Degustarea lor preferata este o picatura de
singe din venele celuilalt. Victoria a venit din Suedia natala
in insoritul Los Angeles in urma cu trei ani, pentru a-l intilni
pe Dracul, care cinta la mai multe instrumente intr-o formatie
de vampiri. S-au indragostit la prima vedere si s-au logodit.
Victoria petrece trei ore In fata oglinzii pentru a se transforma
in ubita lui Nosferatu, iar Dracul doar o ora. «Ne-am inspirat
din machiajele japoneze specifice in zona Harajuku din Tokio.
Ducem o viatd de vampiri cu tot ce presupune asta: dormim
in cosciug, ne sorbim singele unul altuia ca un legamint de
dragoste pe viata si pe moarte si ne ferim de lumina zilei»,
a exclamat vampirita intr-un interviu acordat unui post de
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televiziune american” (Click, 2019).
X
In tinerete te astepti pe tine insuti, la maturitate
astepti lumea, la senectute, daca n-ai fost scutit de deceptii,
te astepti din nou pe tine insuti.
X
Cinismul poate colora lucrurile incolore, precum
un soi de senzualitate dura a opiniei ce se rasfata sadic in
expresia sa publica.

X
Timiditatea: un baraj. Dar cind acesta e inlaturat,
apele risca a se revarsa tumultuos.
X
,,Ce pica le mai porti lingusitorilor cind isi cer inapoi
lingusirile!” (Elias Canetti).
X
Poetul care pozeaza Poeziei, nestiind niciodata daca
sta cum trebuie.
X
O lume treaza din neputinta, din rea intelegere, din
meschindrie: o economie a letargiei sale fundamentale.
X
,,Dumnezeu nu este cumintenie lumeasca, formalism
si conventii, literaturd pilduitoare ori sclifosita cucernicie.
Dar nu e nici delir sadic ori masochist. Transcendenta e,
transfigurare e, extaz e — dar nu frenezie, nu ameteald; la
frenezie si ameteald duceau dansurile si orgiile sacre ale
paginilor; acolo, sau undeva tare pe-aproape, ma tem ca duc
si dansurile in hora ale dervisilor in sufism. In crestinism insa
extazul nu e niciodata tulbure. Dionysos si Apollo se limiteaza
aici reciproc. O fericire simultan nebuneasca si controlata”
(N. Steinhardt).
X
,,Dumnezeu? Neantul in ipostaza de consolator. — Un
suflu pozitiv in Nimic, dar pentru care ai vrea sa singeri ca
un martir. .. scutit de moarte. Se prea poate ca secretul ultim
al istoriei umane sa nu fie altul decit moartea in si pentru
Dumnezeu. Toti ne stingem in bratele lui, in frunte cu ateii”
(Cioran).
X
A cruta toate formele de viata inseamna mai mult
decit a-ti cruta propria fiinta. O expiere a celei de-atitea ori
pacatoase iubiri de sine.
X
Cum sa-l uit pe sirmanul motanel Petrisor, la o luna
dupa plecarea sa? Frunzele late de vita de vie care au filfiit la
fereastra, in bataia vintului, in ziua in care ne-a parasit, mi-1
aduc aminte mereu. Un delicat liant Intre cele doua lumi.
X

Poet. In textul sdu, atitea lucruri finite, daruri ale
infinitului.
X
Visul: un produs al spiritului cu caracter elementar-
rafinat, primar intr-o acceptie diafana.
X
»Mariam Nabatanzi, o femeie de 39 de ani, din
Uganda, a nascut 44 de copii. Dintre acestia mai traiesc 38,
6 au murit. Mariam a ndscut gemeni la un an dupa ce s-a
maritat, la virsta de doar 12 ani. Apoi a mai facut cinci seturi
de gemeni, patru seturi de tripleti si cinci de cvadrupleti.
Recent medicii i-au extirpat uterul, ca sd nu mai poata face
copii. Sotul a parasit-o si femeia se chinuie cu numeroasele
progenituri. Dar o curteaza alti barbati si ar fi putut sa nasca
alti copii, dacd nu se luau masuri. Mariam are ovare anormal
de mari si avea hiperovulatie, adica elibera mai multe ovule
in timpul ciclului menstrual. De aceea facea gemeni, tripleti
si cvadrupleti” (Click, 2019).
X
Devenirea exista in prezent, exista In viitor, timpuri
impure. Nu exista in trecut, timp pur intrucit e stagnant,
oglinda a absolutului.
X
Trecutul, singurul timp deja intemeiat pe sine.
Prezentul si viitorul au nevoie de colaborarea sa pentru a
capata substanta.
X
Simplifici cind n-ai incotro, complici cind ai de ales.
X
Idei care se aduna amplificindu-se fiecare in parte,
idei care se aduna rezumindu-se fiecare in parte. Creatie si
instruire.
X
Ti se pare uneori cad moartea e un fapt atit de
revelator, Incit nici nu meriti sa ti se Intimple.
X
,,Viata continua in decorul apocaliptic din jurul
Reactorului 4 al Centralei nucleare Cernobil de pe teritoriul
Ucrainei. lar supravietuitorii méacelului clinilor care a avut
loc dupa tragedia din noaptea de 26 aprilie 1986 se bucura
de citiva ani de ajutorul lui Lucas Hixson, care isi riscd viata
pentru a-i ingriji. Fostul cercetator american (32 de ani) a
renuntat la cariera pentru a veni 1n ajutorul clinilor radioactivi
care haladuie in libertate in interiorul zonei interzise, intinse
pe o suprafatd de 1.600 km. patrati. «Au fost peste 1.000
de ciini in zona. Acum mai sunt 750. Nu toti dulaii au fost
omoriti de armata. Unii au scapat, s-au inmultit si au devenit
singurele animale din aceasta zond unde radiatia este de 400
de ori mai mare decit cea a bombei atomice de la Hirosimay,
a declarat americanul pentru The Sun” (Click, 2019).
X
Indiferent de obiectul lor, amintirile ne impresioneaza
atit de mult pentru ca ele transmit adierea izbavitoare a
trecutului, timp ce se purifica treptat prin sine insusi.
X
Uitarea: un Neant ambiguu, intrucit poate fi
reversibil.
X
Senectute. Nu o datd memoria iti pare un acrobat
care Tncearca a-si tine echilibrul mergind pe sirma. Amintirile
planeaza.
X
Senectute. Un incident de tot minor, un fleac poate
produce Inlauntrul tau neasteptate lunecari de teren. Faliile
sufletesti ultime devin nerabdatoare.
X
»Ascultd intotdeauna de simtamintele tale,
talmaceste prin cuvinte intiia impresie pe care o face un
lucru asupra ta. Nu fiindca aceasta ar fi calea adevarului, ci
fiindca reprezinta glasul pur al experientei noastre, rezultatul
observatiilor noastre celor mai profunde” (Lichtenberg).
X
A. E.: ,,Daca vrei sa-ti dau un sfat, iata-1: in cazul
in care un ins dezagreabil iti produce o deceptie, in ruptul
capului nu te confesa altui ins dezagreabil. Insasi relatia cu
acesta nu contine oare o deceptie potentiala?”.
X
,Crestinismul trebuie sd contind in sine toate
vocatiile fara exceptie, de vreme ce e catolic. Prin urmare,
si Biserica ar trebui sa o faca. Dar, in ochii mei, crestinismul
este catolic de drept, iar nu de fapt. Atitea lucruri sunt in afara
lui, atitea lucruri pe care le iubesc si pe care nu vreau sa le
abandonez, atitea lucruri pe care Dumnezeu le iubeste pentru
ca altfel ele nu ar avea existentd... Or, crestinismul fiind
catolic de drept, iar nu de fapt, socotesc legitim din parte-mi
sa fiu un membru de drept, iar nu de fapt al Bisericii” (Simone
Weil).
X
Scriptor. Scrie pentru semeni si pentru Dumnezeu.
Uneori il citeste numai Dumnezeu.
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